﻿UNIXTCRSITATEA TEHNICĂ CLUJ NAPOCA FACULTATEA DE ARHITECTURĂ ȘI URBANISM VAS1LE MITREA PEISAGISTICA CURS volumul 1 2000 PEISAGISTICA CURS Capitolul 1 CONSIDERAȚII GENERALE ț 1 1 Contextul general pag 7 1 2 înscrierea intr-un ecosistem pag 8» 1 2 1 /Noțîuni • l 2 2 /Componetitele și funcționalitatea ecosistemului 1 3 Peisajul pag 11 1 4 Grădina pag 13 1 5 Arhitectura peisajului sau peisagistică? pag 17 1 6 Profesia de peisagist pag 20 1 7 Conținutul cursului și câteva observații pag 24 Note pag 25 Capitolul 2 ATRIBUTELE SPATIILOR VERZI 2 1 Câteva precizări pag 29 2 2 Atributul sanogenetic pag 30 2 2 1 îmbunătățirea microclimatului • 2 2 2,/îmbunătăț‘rea stăriipsihice • 2 2 3 /£educerea gradului de poluare • 2 2 4 /Epurarea microbiană 2 3 Atributul recreativ pag 33 2 4 Atributul decorativ pag 35 2 5 Atributul urbanistic pag 37 2 6 Atributul utilitar-economic pag 37 2 7 Atributul instructiv-formativ pag 33 3 23, Atributul științific pag 33 23, Atributul social pag 36 Note pag 39 Capitolul 3 CATEGORIILE DE SPAȚII VERZI 3 1 Clasificări pag 41 3 2 Categoriile - caracteristici pag 42 3-2 UAIiniamentul și plantațiile de-a lungul căilor de circulație • 3-2 2J &aza și compiexul sportiv * 3 3 3 / Cimitirul Columbarul • 3 2 4 /Grădina arheologică • 3 2 5 /Grădina botanică • 3 2 G /Grădina de expoziții • 3 2 7 /Grădina publică • 3 2 & /Grădina zoologică • 3 2 9,/Parcul (orăpă-nesc) • 3 2 1O /Parcu! de distracții • 3 2 11 /Parcul arheologic • 3 2 122Fancul natura! • 3 2 13 /Farcui național • 3 2 14 /Pancui sportiv • 3 2 15 /Pădurea de recreare (Pol și necesităfj Criterii ce trebuie avute în vedere în ategerea unui arboret pentru a deveni pădure de recreare Organizarea Echipamentul pădurilor de recreare) * 3 2 V7 /Rezervația • 3 2 1& /Scuarul • 3 219 / Spațiu! dejoc pentru copii 3 3 Dispunerea spațiilor verzi pag 62 3 3 1 /Dispunerea îh pete • 3 3 2 /9ispunerea fri pană/pane • 3 3 3 /P>spunerea fti fiâși/ 3 3 4 /0ispunenea mixtă Note pag 66 Capitolul 4 ARTA GRĂDINII DE-A LUNGUL TIMPULUI 4 1 Câteva observații pag 75 4 2 Grădinile Mesopotamiei pag 76 4 3 Grădinile egiptene/antice pag, 77 4 4 Grădinile persane/preislamice pag 73 4 5 Grădinile grecești/antice pag 79 4 6 Grădinile romane pag 79 4 7 Grădinile bizantine pag 30 43 Grădinile arabe pag 31 4 9 Grădinile chineze pag 62 4 10 Grădinile japoneze pag 34 4 11 Grădinile europene medievale pag 35 4 4 12 Grădinile italiene pag 86 4 13 Grădinițe franceze pag 88 4 14 Grădinile germane pag 90 4 15 Grădinile austriece pag 91 4 16 Grădinile engleze pag 92 4 17 Grădinile românești pag 94 4 13 Grădinile secolului XIX pag 97 4 19 Grădinile secolului XX pag 98 Note pag 104 Capitolul 5 STILURILE ȘI GENURILE PEISAJULUI 5 1 Generalități pag 115 5 2 Stilul geometric pag 116 5 3 Stilul peisager pag 118 5 4 Stilul mixt pag 120 5 5 Stilul simulării ? pag 122 5 6 Genul peisajului pag 122 Note pag 124 Capitolul 6 PROIECTAREA SPATIILOR VERZI y 6 1 Premisele pag 127 6 1 1 Premisele practice pag 127 6 1 1 1 /Gomanda și cunoașterea oltului • & 1 1 2 /Relația proiectant-benefi-ciar 6 1 2 Premisele teoretice , pag 129 6 2 Principii de proiectare pag 132 6 2 1 /Generalltățl • 6 2 2 /Frincipiul armonizării funcțiune-sit • 6 2 3 / Principiul unității dintre conținut șl formă • 6 2A /Princ!piul unității prin diversitate • 6 2 5 /Principlul proiectării „deschise" * 6 2 6 /principiu! realizării frumosului ca o necesitate • 6 2 7 /Princlpiul eficienței 6 3 Capacități Dimensionare pag 137 5 S 3 I /Norme generate * 6 3 2/Spațil verzi aferente căilor de circulație • 6 '3 3J5pații verzi aferente zonelor rezidențiale * & 3 4 /Spațil verzi aferente cremelor, grădinițelor și școlilor • 6 3 5 /Spații verzi aferente unor instituții publice sau întreprinderi • 6 3 6 /Spații verzi aferente spitalelor sana-torillor, centrelor pentru persoane handicapate • 6 3 7 /Scuarui • 6 3 A 7 Grădina (orășănească) • 6 3 9 /Parcu! » 0 3 10,/Parcul sportiv • & 3 11 / Pădureaparc • & 3 I2 /Conc)uz felul său ceea ce alții au instituit” Și astfel asistăm,îh timp la abateri sau chiar impuneri de sens, agitațiile istoriei transformând în același timp lucruri, locuri șl oameni Și P Sansot continuă „Această oeturna-e (de sere n n ) se legitimează cu atât mai mult cu cât nu exista obiect univoc, funcțiune unilaterală și trebuie uzat de o măsură de forță restrictivă pentru a stabili univocul și monofuncționalltatea Orice obiect sau orice loc sunt susceptibile a proiiferaîn semnificații multiple", 12 Aflat îhtr-o continuă metamorfoză, uneori foarte lentă, peisajul este supus ru numai unei schimbări de sens dar și de limite Și geografii și filozofi ca Assunto, au semnalat faptul că el nu este infinit, chiar dacă el aspira să surprindă infinitul, ca și poezia în continuare am putea adăuga că această mișcare a sensului (ca utilitate), a caracterului și a limitelor înseamnă că tempcrahtatea este proprie peisajului și că putem să afirmăm că el se poate defini și prin „spiritul timpului", iar „grădina istorică" (un peisaj amenajat la o anumitădată sau într-un anumit intervaQesteo materializare a acestuia Există îhsă șl noțiunea de „peisaj istoric", ce înseamnă „un peisaj specific care, de exemplu este asociat Ia o întâmplare memorabilă, un eveniment istoric major, un mit bine cunoscut sau o bătălie epopeică, sau este subiectul unui tablou celebru" (1 031) O amenajare contemporană este cea de la Rockefort ce a adus în atenție trei etape ale unul slt, la care a adăugat și funcția actuală (1 032) Până acum a fost pus îh discuție peisajul asupra căruia omul a intervenit, mai mult sau mai puțin, în vederea valorificării materiei prime ipctențialui pământului și al vegetalului) sau pentru realizarea unor așezări umane, Acest peisaj, ne referim la cel din afara localităților, a fost denumit ca natural, deși total nesemnificative sunt zonele unde „mâna omului” să nu fi intervenit cândva în opoziție cu acesta, ar fi peisajul amenajat (când i se atribuie funcție/funcții, sens și e aservit în consecință), cu palierul său superior sau elf: st grădina (când utilului i se adaugă și atribute estetice) Pentru simplificare, vom utiliza în cazul acestui curs termenul de amenajat Cândva, îh sec X7, L & Albertiîl numise „peisaj inventat"având și motivația că arhitectura î dicta acestuia regulile sale Assunto a echivalat cele două categorii cu orizontul luiOrfeu-îh căzut peisajului natural, „eliberat definalismul utrfitar de acțiunea Interesată" șl unde întâlnim libertatea contemplației estetice și orizontul lui Prometeu (1 033) unde praxisul „trăgându-și originea dintr-un act de libertate îh natură, se comportă ca libertate în fata naturii și sfârșește prin a aeveni libertate împotriva naturii" Trebuie însă să facem observația că „orizontul lui Prometeu" vizează peisajul strict utilitar (unde poate intra și un complex cu scop 100% sportiv) și nu grădina îh accepțiunea de natură estetl-zată,îh care caz în formele sale „rând pe rând, se istoricizează ideile estetice ale sublimului și ale grației sau pitorescului” Aceste achiziții istorice „fac să treacă în natură o cultură, promovând la forma culturii un aspect partlcularal naturii” spune Assunto în felul acesta „natura este fermă și cultura este conținut a naturii" (1 034) Am inclus această intervenție pentru a sublinia încă o dată responsabilitatea ce trebuie să și-o asume peisaglstul îh actul creației 1 4 GRADINA Asupra începuturilor grădinii s-au formulat tot felul de ipoteze Un „uminiș"deschis printr-odefrișare,într-o pădure, pentru ca omul să-șl rezolve problemele existențiale (1 035) Lipsa rezervelor de hrană provocată de dezastrele naturale, i-ar fi îhdemnat pe strămoșii noștri să crească plante îh spații acoperite și protejate și astfel ar fi apărut primele grădini, „paradisuri private” (1 036) Fără a insista asupra acestui aspect, o să rezumăm că cele mal multe din supoziții, pun apariția grădinii pe seama necesități biologice de asigurare a subzistenței încă din antichitate însă, grădina nu va fi văzută numai ca un suport al existenței ci și ca un loc unde te puteai întâlni cu desfă 13 tarea, un loc unde s-a dorit să adune laolaltă tot ce avea natura mai frumos dar și ce ieșise mai minunat dm mintea (vezi instalați le sofisticate de utilizare pentru divertisment a apei) și mâna omului Intr-un fel, prin această creație, omul râvnea să se apropie de universul imaginar unde locuiau zeii Cultele vor împinge grădina spre sfera sublimului, a completei fericiri, a paradisului Creștinismul o va echivala cu raiul de unde a fost omul izgonit și unde ar dori să se întoarcă S-a afirmat că Marea artă a grădinilor corespunde, la uneie civilizații, dorinței de a exprima - nu de o manieră abstractă ci împrumutând de la natură propriile sale elemente - cea mai înaltă concepție pe care o aveau despre fericire" Prin urmare se poate afirma că în timp, grădina a parcurs drumul de la util către extaz și divin De aceea a considera arta grădinii ca una magnifică, nu mi se pare exagerat, pentru că nu toate artele oferă, prin creația lor întruchiparea (neconfirmată, desigur) a dumnezeirii Pe de altă parte ^upă opinia noastră, unicitatea acestei arte constă îh faptul că produsul său este înnobilat cu harui trăirii! Scoțând din această creație flora (și fauna), intrăm îh lumea produselor de artă (obiecte, text, sunete, imagini), ce se supun altor legi decât cele ale organicului, ale viului Dar de la grădina „paradis" - lăsată la latitudinea fiecăruia dar și a maginarului colectiv - șl până la grădina contemporană drumul a fost lung (așa cum vom vedea în capitolul 4 Amenajarea grădinilor de-a lungul timpului") Pe acest parcurs, noțiunea grădină a primit diverse semnificații In secolele anterioare celui prezent, rezumând, e a fost asimilată mereu cu „reîntoarcerea sentimentală la vârsta de aur și marea plecare spre utopia" cum spunea Cari Friedrich Schroer (‘ 037), și bineîhțeles, ea însuma tot ce este mai frumos îr natură Acum, la sfârșitul mileniului II, când natura nu mai vine peste om ci omu se duce în căutarea ei, grădina reprezintă mai mult ca înainte; evident ne referim la grădina unde vegetalul șl apa domină spațiul Ea este iocul unde individul poate scăpa de stresul orașului, unde eu-l nu mai este supus constrânge rilor societății sau agasat de tentațiile civilizației care-i manipulează până șl visarea, unde, așa cum remarcă Assunto, terorizantul ,a avea"îi cedează locul (pentru un interval de timp) lui a fi" Ea a rămas îhsă îr continuare o metaforă a liniștii, siguranței, frumosului și chiar a „mediului nealterat”! Dar grădina ar putea fi și ceva mai mult decât „misiunea" care i se atribuie prin proiect dacă beneficiarul occidental, mereu neliniștit, mereu în căutarea concretului și utilului și permanent râvnind la „mai bine”, cum sesiza Elie Faure (1 036), ar acorda ma multă atenție opticii orientale privind nu numai relația cu natura cl și filozofia existenței Murind și renăscând îh fiecare ar, ea se apropie mult de om prin această existență patetică Ar fi interesant un sondaj cane ar încerca să evidențieze raportul opțiunilor între „natura sălbatică" și „natura îhîblânzită" care este grădina Edificatoare ar fi desigur motivația Să amintim că în sec XVII, numai frumosul artistic îl preocupa pe teoreticieni și că abia îh secolul următor, considerat ca cel în care „estetica se năștea ca știință", grădina va intra și ea în dezbaterile estetice alături de pictură și sculptură șl poate că o contribuție importantă a avut-o Immanuel Kant, care, preocupat deopotrivă de frumosul artistic și cel natural îl va face un loc și grădinii în categoriile de arte Pentru el (în „Critica facultății de judecare" /1790 consacrată esteticii și finalității naturii) ea va fi considerată totuși ca o formă de pictură: „Arta grădinii, nu este altceva decât împodobirea pământului cu aceeași diversitate (iarbă, fiori, arbuști și copaci, chiar ape dealuri și văi), cu care natura îl prezintă privirii doar combinarea elementelor este alta, corespunzând anumitor 14 idei" Mai gradina considerată o natură căreia i s-a înlăturat neglijența, i ș-au relevat calitățile și i s-au adăugat sitele noi, desăvârșind-o De asemenea ea a fost etichetată și ca loc ar armoniei omului cu natura dar a apărut și nedumerirea privind relațiile sale cu natura și arta: „Este ea natură care pare artă sau artă care pare natură?" și rln ce măsură esteticitatea naturii se răsfrânge asupra esteticității grădinii?" (1 039) Incepâno însă din sec XIX când grădina a trecut tot mai mult în atenția domeniului public, ea nu a mai râiras să-l spunem, aoar „obiectul de artă” supus ccntemp-ațlei, pentru că socialul i-a acuzat tot mal mult caracterul utilitar și a făcut din ea un intermediar al omului între oraș și natură Ea a devenit un ioc al relațiilor orn-natu-ră om-construcții, om-oameni șl o ambianță Mai mult, ca ioc al evadărilor îitr-oaltă realitate sau îhtr-o lume a iluziilor, grădina a căpătat și semnificația de antidot la insatisfacțiile orașului (inclusiv frustrarea de dreptul de a te manifesta după bunui plac) Par și orașul și grădina oferă fiecare niște binefaceri și idealul teoretic era ca cele două entități să fie contopite O încercare semnificativă va fi «orașul grădină» propus la sfârșitul secolului trecut (când urbanismul începe să se definească), ca o alternativă pozitiva la cea negativă a orașului Industrial Dar deși utopia devine o realitate (începând cu 1902) și seva experimenta în diverse țări europene și apoi în 5UA, rezultatul nu va fi cel deal pentru că vom asista la un fel de„continuum de spații de locuit”, determinate spațial, inclusiv în relația cu exteriorul, dar care se transformă într-o extindere amorfă, confuză ca funcționalitate și identitate Acest melanj oraș g-ăsină, etichetat ca o „suburbie” contemporană, a fost apreciat ca o „caricatură” a intenției, a orașului-grădină preconizat de E Howard (1 040) in anii 39, „e Corbusier va susține șl el ideea «orașelor verzi» (villes verts) înlocuind orașul dezvoltat pe orizontală (Howard) cu cel pe verticală, unde se caută deasemenea o relație mai întinsă om-natura dar la el, natura rămâne „nede-te-minată în mo^ precis, aproape abstractă Ea nu este nici grădină (aluzie ia propunerea lui f-oward n n ) nici parc (în înțelesul contemporan n n ) Mai degrabă este un fundal general cum ar fi apa pentru corăbii, corăbi care sunt ceasemenea insule ca și unitățile de locuit ale bi Corbusier " (1,041) Asta îh timp ce locuirea, munca șl mai ales circulațiile erau formulateîn mod distinct Si Chandigarh-ul va f o încercare a lui Le Corbusier, la nivelul anilor 50 oe-a asocia natura cu orașul Rezultatele nu vor fi însă cele scontate De vină să fie ideea unei asemenea asocieri, o asociere a contrariilor? Sau nu s-au găsit îhcă legile aupă care cele două entități, ce coabitau cândva, să poată deveni compatibile? După opinia noastră trebuie subscris la varianta a aoua și pe acest drum, peisaglstul - ca reprezentant al naturii și urbanistul ■ ca reprezentant al orașului - ar trebui să facă împreună efortul pentru a descoperi legile reconcilieri celor două medii Cert este că vegetalul, chiar și când nu ajunge să se manifeste ca un peisaj amenajat de amploarea unei grădini sau a unui parc, poate permite o țesere de legături, poate elimina relații tensionale între unele construcții și situi imediat, poate articula zone construite cu structuri diferite deci „poate crea linii organice între elemente împrăștiate și eteroclite" cum afirma cineva Dar un spațiu verde poate mult mai mult să fie util urbanului, așa cum vom vedea în capitolul 2 In evoluția conceptului de grădină, de la cea utilitară până la cea deagmment, ea a fost asociată obsesiv, inclusiv în literatură, pictura și poate și în muzică, cu anotimpul cald, când vegetalul se manifestă în toată plenitudinea ș; mai ales în grădina-paradis, unde nu există decât un singur anotimp, cel 15 al permanenței florilor, fructelor și păsărilor cântătoare Despre o bucurie a revederii grădinii nude sau sub veșmântul zăpezii, sunt puține mărturii, mai ales din trecut Aclimatizarea plantelor îheepută în secolele XVII și XVIII și apariția serelor cu climă controlată (1 042) a făcut posibilă îh țările cu climat continental, realizarea permanenței vegetalului și îh sezonul hivernal șl prima GRĂDINĂ PE IARNĂ publică, s-a realizat îr Europa între anii '5*42-46 la Londra (1 043) O dată cu inaugurarea celei din Paris (terminată în 1646), la prezentarea plantelor se va asocia și agrementul și tot mai multe orașe europene vor deschide asemenea grădini iar începând cu 1699 ele apar și îh America de Nord Venind spre zilele noastre, aceste grădini capătă dimensiun tot mai mari Unele vor servi destinderea cotidiană ca atrlum-uri iar altele vor servi mai mult circulația devenina „galerii" când vegetalul se diminuează mult sl nu mal avem de-a face cu grădina de lamă a secolului XIX Presupunem că ultima tendmță (vizând mai mult exploatarea cât mai eficientă a spațiului) este doar un moment discutabil în evoluția conceptului și că grădina anotimpului etern va deveni o tentație ce va reconsidera criteriile economice Dar unde se situează grădina pe tărâmul mișcării artistice? Citându-I pe Peter F Smith (care îh 1979 îh lucrarea sa «Architecture and the Human Dimensiona atrăgea atenția asupra unul fenomen ciclic ce se observă nu numai în istoria artei), Udo Weilachter aprecia că „Modernismul ca mișcare, cu orientarea sa spre abstracțiune, universal șl elementarism poate fi considerat ca ultima manifestare de însemnătate a primei faze” (1 (744) a ciclului (n n) cane ar fi cea a „clasicismului ordonat", cu predilecție spre fundamental și simp itate Dar, peisagistica/arta grădinilor, nu a urmat îndeaproape evoluția celoria te arte Totuși secolul nostru, printr-o serie de experimente a dovedit și o încercare de repliere la ceea ce se întâmpla pe tărâmul arhitecturi: și urbanismului Cum majoritatea realizărilor din prima Jumătate a secolului s-au datorat arhitecților și nu peisagiștilor, orientările din domeniul concepției de obiecte și-au găsit ecou și în cazul amenajărilor, mai ales că acestea au fost cu prioritate comenzi publice, cele mai multe fiind legate de câte un obiect sau complex de obiecte (ansambluri rezidențiale, renovări urbane, campusuri universitare etc ) Această dependență a dus la o revenire îh vogă a stilului ■ geometric Dar în paralel cu căutările mai mult sau mai puțin formale, ca structurare a spațiului sau ca expresie plastică (îh care s-a pedalat puțin pe latura utilitară, prioritate având mesajul), ultimele oecenil au atras atenția și asupra creșterii cotelor al gustul pentru natură", rezultat datorat și mișcării ] ecologiste care a îndemnat la readucerea naturii în oraș (pentru a mai diminua presiunea automobilelor asupra peisajelor extraurbane expuse degradării) Această revenirea vegetalului îh compoziția urbană (a se vedea recente propuneri de piețe), va face mai dificilă depistarea tendințelor estetice îh „arta grădinii” și aplicarea unor etichete Se uită prea des implicarea puternică a socialului ca șl faptul că în cazul grădinii se lucrează „pe un material a cărui dimensiune finală nu o cunoaștem " și ca atare s-a manifestat tendința jiea prezenta elementele peisajului ca pe niște obiecte arhitecturale, adică privân-du-le de incertitudine ’ Ori grădina îh care pătrundem, este doar o „stare” dintr-o dinamică biologică, a cărui finalitate nu o putem fixa într-o reprezentare ce-o facem azi De aceea Gliles Clement și-a îndreptat atenția către «grădina în mișcare» 6emard Huet atenționează șl el: „ reprezentarea pune o dublă problemă: trebuie să se facă comunicabil un proiect static exprimat în prezent și o gândire dinamică ce angajează o stare viitoare" (1 044) Dar îh pregătirea 16 contemporană a arhltecților, a creatorilor de obiecte, nu se prea atrage atenția asupra factorului timp care, mai ales în lumea peisajului, își are o contribu-tiedeloc neglijabilă Revenind la mișcarea artistică, se pare că nu e momentul să ne grăbim a stabili unde anume se află „arta grădinii” și credem că nici nu este i na din prioritățile etapei prin care trecem Din preocupările prezentului, am aminti necesitatea înmulțirii epaților verzi îh orașe, ce atribute ar trebuie să aibă „grădina secolulu XXI" (vezi primul concurs internațional pe această temă de la Villette, 1962), cum protejăm ce-am moștenit de la creatorii de grădini din secolele trecute ș a Depozita- de speci și informații cu privire la vegetal și în același timp mărturie a unu’ act sau unor acte de cultură pe țărâmul creației, „Grădina istorică", nsratăîn atenția esteticienilorîh sec XVIII, nu va reuși decât la sfârșitul acestui secol să fie apreciată ca o componentă a patrimoniului universal (1 045) Astfel, începând cu '962, avem și o definiție a ei: „Grădina istorică este o compoziție arnitecturală sau horticolă cu interes pentru public din punct de vedere istoric sau artistic ” în acest sens se va considera monument (art 1 din Carta de a Veneția) dar un „monument viu” 5e mai precizează „Compoziția arhitecturală a unei grădini istorice cuprinde: planul și forma oricărei porțiuni în relief: straturile de plante, inclusiv speciile lor, proporțiile, combinațiile de culori, spațiile dintre ele și înălțimile: structura permanentă sau trăsăturile decorative: apele curgătoare sau oglinzile de apă " (art 4) în cazul României, protecția acestor „mărturii” devine mai acută deoarece patrimoniul nu este prea bogat, îh ultimele două decenii nu s-a mai realizat nimicîn plus în schimb, I peite de o protecție eficientă, „spațiile verzi” au devenit victima investitorilor cu compl citatea administrației locale / 5 ARHITECTURA PEISAJULUI SA U PEISA GISTICA ’ ' Din paragraful anterior s-a reținut că în sec XVIII, în clasificarea artelor frumoase propusă de Kant, s-a folosit termenul de „arta grădinii" Denumirea o vom întâlni apoiîh sec XIX și va persista și îh secolul nostru Deși anjîn vedere c structurare spațială pe orizontală și verticală a unei porțiuni de cadra natural sau construit, totuși această disciplină nu va fi întâlnită îh aria de preocupări a „urbanismului" (1 046), decât în cea de-a doua jumătate a sece ului nostru Iar numele practicantului acestei profesiuni, nu va fi merrțio-natîr d cționare niciÎH deceniul VIII (pentru că „Larousse", la peisagis consemnează: „Pictor specializat în peisaje Scriitor sau compozitor specializat în descrierea naturii ") In literatura de specialitate internațională vom întâlni char de la începutul secolului, folosindu-se în paralel, termeni ca „Lart de jardi-is", „Gardenlcunst", „Art of gardens” dar și „Landscape Design” (1 047) și aooi „Landscape Architectura” (1 046) Menționăm de asemenea că în SUA revista de specialitate a Asociației Arhitecților Peisagiști/ASLA poartă titlul „Architectun? Landscape” In țara noastră, una din primele lucrări în domeniu se va numi „Arhitectura spațiilor verzi" (1953) ca apoi în 1957 să se utilizeze termenul de „Arhitectura peisajelor” (1 049) și cel de „Arhitectura spațiilor libere plantate" în deceniul al Vll-lea, „spațiile verzi” devin o componentă distinctă a orașului și o sintagmă ce se folosește și azi (1,050) în deceniul VIII vom îhtâlni însă și „arhitectura peisageră" (1 051) și „peisagistă" (1 052) Față de denumirile înregistrate în timp, apare întrebarea: care ar fi cea mai adecvată pentru această activitate umană? Plecând de la demersurile geografilor și 17 ecologistilor pentru protejarea patrimoniului funciar numit peisaj, rezultă că preocupările peisagiștilor nu se pot opri la limita Intravilanului unde, ținând seama de contextul urban, am putea utiliza „arta grădinii", „arhitectura pelsa-Jului" sau „arhitectura spațiilor verzi" Dintre ceie trei posibilități, prima pare a uita de Implicarea unor științe ca pedologia, horticultura, ecologia, psihologia ș a Ultima ar neglija îh schimb faptul că în prezent orașul își permite tot mai rar să nu folosească spatiile de destindere (Inclusiv de contemplație) și pentru amplasarea unor echipamente/dotări ce-s suprafețe construite si nu verzi Ar rămâne îh continuare îh discuție „arhitectura peisajului" Evadând îh teritoriu și exceptând pădurile-panc parcurile naturale și rezervațiile, peisajul capătă în primui rând pentru civilizația actuală, funcție economică Alexandre Chemetoff, autor al mai multor studii peisagere regionale (1 053) atrăgea atenția că „naturalul cultivat" nu poate fi rupt de producția locului, de gestiunea Iul de funcțiile sale sociale, de acea permanentă mișcare numită „tranziție" (nuanțări sau modificări de funcții), al cărei ritm nu-l sesizăm întotdeauna, în confruntarea cu aceste întinderi, multe de o deosebită complexitate esteticul nu mai rămâne unicul scop și nici o prioritate, ci aoar una din exigențele proiectului iar peisagistul, un component al echipei de concepție pluridisciplinară sau în anumite situații, șeful acesteia In acest caz, euprapu-nându-se șl peste „sistematizarea teritoriului", sintagma „arhitectura peisajului" pare a deveni vulnerabilă în fața noilor criterii în cursul de la „Ion Mircu" se echivalează „Arhitectura peisajelor" cu „Peisagistica", disciplina ocupându ee de la micro până la macropeisaje scopul fiind găsirea celor mai adecvate metode, principii și tehnologii, de armonizare a spatiilor libere și plantate cu cele construite de la nivel de construcție izolată la ansamblu, așezare, teritoriu „în vederea realizării unei ambianțe favorabile desfășurării vieții omenești, a menținerii echilibrului ecologic " De reținut șl afirmația iui Garett Eckbo: „Peisagistica urmărește stabilirea de relații fizice optime posibile între oameni și mediul înconjurător " în acest context, denumirea disciplinei pare mai indicat să fie ’^EISAGiSTiCĂ cu observația că termenul ar merita o dezbatere pluridisciplinară ca și unii din urbanism Dar nu numai „obiectul de studiu” merită o dezbatere ci și formația și obligațiile profesionistului ca și atitudinea societății față de această știință Merită în acest scop să ne oprim asupra unei experiențe naționale, cum e cea franceză, ce are patru secole de existență (de „școală națională") 0 să amintim pentru început, că 1945 este anul creării în Franța aîhvățământulul de profil prin apariția „secției arta grădinilor" la școa-'a ae Horticultură de la Versailles Dar acești absolvenți aveau puține cunoștințe despre oraș și vor folosi natura (în maniera anglo-chineză) ca ur antidot îhîpotriva geometriei orașului", ceea ce va duce la o „ruptură" între gândirea urbanului și gândirea peisajului, cum observă Mlchel Corajoud (1 053) In 1974, „Secția arta grădinilor" va deveni „Ecole Naționale Superieure du Paysage" de ia Versailles (In ’991 și „L'Ecole d’Anchitecture et de Paysage" de la Bordeaux va accrda diploma de peisagist /„paysagiste D PL G 7 după 4 ani de studii ) In viziunea franceză (B) „Câmpul de acțiune al peieagistului se întinde de la grădina din proiectele urbane până la strategiile de amenajare a teritoriului" El este capabil să asigure concepția, controlul și realizare lucrărilor iar la nivelul teritoriului el poate fi ur expert sau chiar animatorul unei echipe plundisci-pl nare in ce măsură îhsă acest profesionist a fost capacitat îh lucrările de specialitate? Aproape neglijat îh prima jumătate a secolului (1 054), el va reintra în atenție când vor apare efectele negative ale urbanizării (locuințe inuma- 18 I ne proastă funcționalitate afectarea echilibrului ecologic) și paradoxal o 1 dată cu „boom-ul reședințelor secundare" (unde se venerează natura și grădinăritul) și astfel „natura, peisajul, revin pe scenă prin poarta grădini " Mișcarea din mai 1968>, acțiunile ecologiste, criza de valori, unele incertitudini ’ legate de viitorul actualei civilizații, efecte-e tehnologiei asupra mediului etc , I etc vor atenționa asupra necesității unei noi atitudini față de natură, de peisaj 9e la măsurile de conservare începute în 1906 (1 055) se va trece la o politică’în domeniu, de planificare și reglementare șl astfel în 1970 în cadrul Ministerului urbanismului și locuinței, se va înființa „Direction de l'urbar isme et I des paysages" in 1900, Direcția în cauză va lansa un program de cercetare I destinat a clarifica problematica (frustrată de o investigație științifică și I continuă) și de a deveni un sprij n în acțiunile sale Din multitudinea de aspecte I ce urmau a fi elucidate sau aprofundate amintim: - Eliminarea oscilării între definiția culturală și estetică a terme-| nulul de peisaj și cea globalistă utilizată de geografi și apoi de ecologiști pentru cane el reprezintă un sistem de interacțiuni complexe între date geolo-Î' aice, biolog ce, climatice și sociale, o stare a teritoriului ce este fasonat de | colectivitate și marcat de istoria acesteia (1 056) El nu va putea fi echivalat | cu un „echipament" pentru că i s-ar amputa atributele estetice, poetice, miti-I ceșim rice - Evidențierea raporturilor complexe ce urmează a se stabili îhtne responsabilii de lucrări (reprezentanți ai organismelor publice, parapubllce cciectiv tățiior locale, asociațiilor) și responsabilii de proiect (promotori, arhitect!, peisagiștl( (1 057) - Stabilirea formației profesionistului care să poată anticipa solicitările - Armonizarea punctelor de vedere ale concepturilor, vizavi de evoluția probabilă a producției agricole, extinderea urbanului, poluare, efectele normelor, gestionarea mediului (1 050) - Crearea climatului pentru nașterea unei culturi a peisajului, respectiv sensibilizarea opiniei publice pe această direcție, pentru a-l percepe *h toată complexitatea sa și în toate ipostazele sale (rural, urban, natural, construit) Desigur că o cercetare cu asemenea obiective va conduce la acordarea unui statut mai avantajos peisagisticii care încă din anii 70, anii afirmării mișcării ecologiste, va fi chemată să participe nu numai ă conservarea •’aturii și umanizarea cadru'ui citadin, dar și la îmbunătățirea bilanțului energetic (1 059) Arhitectura și urbanismul ecologic, noțiuni folosite tot mai des, denotă că dacă s-a putut constata mult timp o modelare a peisajului de către conceptele arhitecturale (^arhitectura peisajului”), ș-ar putea să asistăm și la o modelare a spațiilor arhitecturale până la nivel de structură urbane, de către unele cerințe ale cadrului natural, ale micro sau macropeisajului Supunerea componentelor biomorfe și antropomorfe ale macropeisajului unei gândiri sistemice, va avea ca rezultat, cum susținea Victor Săhleanu în '977, unifcarea ecologiei cu etologia, respectiv unificarea ecologiei cu economia și axiologia Dacă cele de mai sus, vizează aria preocupărilor teoretice ale peisa-gstici nu putem să nu să excludem din acest demers și partea concretă a intervenției omului în biosferă: proiectul Deși va fi obiectul capitolelor 3-6, arr considerat că aici trebuie atenționat asupra unui fapt și anume că simplificând, scopul proiectării nu poate fi redus la localizarea unei funcții într-un 19 spațiu ci ar trebui să ne gândim la o „proiectare a evenimentelor", pentru că avem de-a face cu spații, elemente biomorfe activități/funcții, participant! și timp Iar timpul nu este liniarei vectorial (pentru că viteza de curgere, accelerația, ritmul etc , etc aie t mpului sunt diferite pentru fiecare funcție) „Rezultă că spațiile asociate diverselor funcții capătă timpuri diferite, ritmuri diferite, inerții diferite etc ” De aici vor rezulta „reprezentări sau modelări relevante pe perioade diferite de timp a căror suprapunere dă imaginea, să zicem «holografică» a spațiului respectiv", avânt ca efect o dinamică a ambientului (1 060) 1 6 PROFESIA DE PEISA GIST Frobab l că actul de naștene ai profesiunii de peisagist ar putea fi datatîn sec XV și localizatîn Ital'a renascentistă, câna la calitatea de grădinar iscusit trebuia să adaugi și cunoștințe de geotehnică, de arhitectură șt construcții și, nu în ultimul rând, să ai disponibilitatea necesară pentru a intui frumosul într-o structură spațială Le Notre în sec XVII va trebui să fie și un bun geometru și să cunoască legile perspectivei și ale reflexiei luminii Pe de altă parte, în sec XVIII vor deveni creatori de peisaje îh Anglia profanii, scriitorii și bineînțeles, grădinarii amatori dar, e adevărat, că de această dată e vorba de a crea după modelul naturii/st lul liber, „peisager" Și tot sec XVII! e cel ce trece grădina în rânaul artelor, Abia în sec XX peisagistui din autodidact, devine un specialist școlit, prima instituție care va emite diplome fiind „școala" de ia Versailles Dar în 1899, îh „Lumea Nouă75tatele Unite ale Americii, va lua deja flintă Societatea Americană a Arhitecților Peisagiști/A 5 L A Revenind în Europa, nu putem semnala niște momente deosebite înainte de mijlocul secolului atât în domeniul instruirii cât și în cel al practicii Chiar și în Franța după 1950, petsagistul va fi urt decorator în spațiul grădinii sau cel ce va fi limitat la planta gazon la piciorul betonului" (construcției n n ), amenajările mai Importante, de obicei asociate unui obiect de arhitectură, fiind preluate de arhitect! Abia în deceniul Vil, o dată cu critica la adresa urbanismului de zonaj, va fi reactivată „cererea peisageră” Și tot în Franța în anii 70 s-a creat Ministerul Environnementului, a apărut Centrul național de studii și cercetări a peisajului iarîh 1976 și-a început activitatea noua școală de la Versailles cu deschidere spre amenajarea teritoriului (1 061) Inițiativa peisagistului Michel Corajoud de a orienta profesia către toate scările de amenajare, incluzând locul dar și globalitatea cum a gândit și Rosario Aseunto (estet și filozof) îh anii 70 (1 062) va fi însă precedată de peîsagiștii americani care încă de la sfârșitul secolului trecut - prin proiectarea ce rezervații (sau parcul regional din vecinătatea bostonului 71890) - șl mai ales în primele decenii din secolul nostru, au îheeput să gândească ia o altă scară De reținut este și faptul că la începutul secolului nostru, peisagiștii americani vor fi primii care au condus la ei noile proiecteîn domeniul urbanismului, de la roi localități până la arii metropolitane îhtinse (1 063) Mai mult, Warren Henry Manning (1860-1938), în baza unei cartări bazată pe resursele întregii țări, a elaborat în 1915 „National Plan for America” ce va anticipa preocupările urbanismului contemporan și va argumenta că „orașele trebuie să fie localizate îh așa fel încât să păstreze și să optimizeze resursele naturale" iar „granițele dintre state trebuie să reflecte formațiunile geologice și cursul apelor mat degrabă, decât să reprezinte linii politice arbitrare" (1 064) Au apărut apoi și contribuțiile aktor peisagiști ca Elbert Feets, John Nolen (1 065) și alții de la jumătatea secolului dar, la sfârși- 20 tul acestui veac, se constată că pelsaglștii americani, ce avuseseră cu decenii în urmă un statut, superior - ca importanță profesională - față de cei euro-pem, se simt excluși „chiar și din proiectarea de spații verzi din cartierele noi” Aprecierea e poate exagerată (dacă urmărim realizările din revista „Larwâcape Archicectune") dar ea atrage atenția asupra unei situații dintr-o tară apei ntemațlonalea urbanist lor, Lyon, mai 1967 flXW: 3AT95E Michel: „L'homme environne"/ Revue des deux mondes”, iulie-august 1990 p 23-39 (1XJ05) Pate rezultate dintr-un raport al Institutului de fizică aplicată a Universității din Triest din 1966 J 006) RACINE, Michel: „Vegetalul în oras'/din revista „UArchitecture d’Anjourd'hui" nr 293/06 1994, p 23-24 1097) MIHAiLE9CU Vintilă: „Elemente de morfografle'VEd Academie Republicii Socialiste Romârts, 1977 p 14 (1 008) ROiplJ Alexandra, UNGUREANU Irina: Geografia mediului thcoriJurătoriVEd Didactică și pedagogică, 1977, p 9 (1 009) dem pct 1 006/p 13 16 (1 010) dem pct tOO&/p 22 Geografia mediului înconjurător = „știința organzăn șt utilizării teritoriului, ca instrument de conservare dirijată a mediului" Par în domeniul organizării teritoriului seîntră peste preocupările sistematizări» (W1i; idem pct 1 006/p 26 Geograful francez Pîerre George îh „L'environnement" (^aris 1971), opune noțiunii de mediu ratural pe cea de „mediu umanizat", (1912) idem pct lW6/p 26-27 (1013) 60NNEF0U9 Eduard: „Omul sau natura?" /Ed Politică 1976 p 144-146 Sit-ul = un ansamblu, o totalitate, n spațiu unitar, îh care ceea ce este construit Natura și omu au contribuit în mod egal pentru a crea o unitate și o armonie" Nu am dat această definiție pentru că sit- ,l urban nu e obligatoriu îh accepțiunea urbaniștilor, nu este obligatoriu un produs armonios sau o unitate, exceptând ceea ce numim azi „eit istoric" șl care are în vedere mai mult o ambianță (1 014) SIMONDS John Qrmsbee: Arhitectura peisajului" /Ed Tehnică, 1967, p 61: „Situl ideal, Toți am văzut construcții care ne-au părut fericit armonizate cu șicul lor", (i JI5) în antichitate situl era locul optim deamp a&are a locuinței, un loc sacru Mai apoi, de la a avea în vedere înălțimea locuuf se ajunge la locul plat, cel mai Indicat pentru un amplasament, ar în sec, XIX Ritter, părintele geografiei vede îr sit £1617) „spațiul interpretat" (opus celui brut, air scara situiul se amplifică Sec XX concepe situl sa un spațiu omoge" Iar mal recent și ca „un cadru de viață", de cele mai multe ori, un moment al existenței umane, c-j mijloacele ei, cu resursele, credințele, deife șl sistemul ei dc organizare (1 016) F1LIFEANU Argela: „Elemente de peisagistică” /cursținut la Institutul de arhitectu ă «Ion Mincu»îhanul universitar 1979-60 (anul V) (1 017) OPREA C V, LUPEI Nestor: „Echilibre si dezechilibre îh biosferă" /Ed Facla 1975, p 16-2& (1,016) în once ecosistem, se crează lanțuri trofice/alimentare, compuse din 4-5 categorii de parUcipanțiîhtne care există anumite relații de existență, creștere, dezvoltare Intrarea unei categorii în criză de dezvoltare, duce la Intrarea în criză de alimentație a celorlalte categorii și prin urmare la un regret al potențialului biologic Un lanț trofic poate fi alcătuit din: producător (flora), fltofag (ierbivor sau cam vor ce corsumă fiori), carnivor, omn vor (1019) ldempct 1 Cl7/p 2S (' 020) Pentrj ca procesele fiziologice din biocenoză să fle puse îh mișcare, este necesară atingerea urut minim în cumulul factorilor din biotop; când &e depășește maximul, plantele cad în depresiune fiziologică deci e necesar un optim fiziologic £1,021) Idem pct L0l7/p 21 (1022) Factorii polu ->nți: aglomerațiile urbane; nuc ede industria e; transporturile; abuzul de fagrășămlnte chimice șl de pestiddc; exploatarea neraclonală a solului; ferme e zootehnice; poluarea cu substanțe cancerigene; războaie e și industria de război etc (1 023) Idem pet - 006/p 199-200 (1024) Discontinuitatea ca verigă a dezvoltări ie materializează fa peisaj prin praguri spatio temporale, puncte crit'ce ale evoiuțiel șl care pot deveni soituri ce schimbă captările antenoare Roger Brunet apreciază că discontinuitatea este rezultatul unei îndelungate pregătiri continuitatea ffad cea care crează D (ex : surparea unui ■nai de râu fa urma unei suboăpări continui la bază); D marchează o schimbare cal ■ tativă ca anuare a unei modificări cantrtstive (ex : amenajarea tuturor cursurilor Importante ale unui bazin hidrografic duce la modificarea regimului său hidrologic): 0 este rezultatul unor interacțiuni succesive, când factorul activ generează succesiv acțiuni ce se întorc asupra lui regenerându-l sau diminuându-l (ex : creșterea unul banc de pietrișuri pe un sector din albia unu râu, reduce adâncimea acestua pâră iu un anumit prag; acesta duce la crearea unei diferențe mai mar- de nivel fa profil long tudlrtfll față sectorul următor si deci creșterea vitezei apei, care perm te râului să deplaseze pietrișul st să anuleze bancul); D ce duce la o nouă calitate a mediului este fa spațiu ș' timp, o succesiune de discontinuități e'ementars care încarcă pc -manenț acest mediu/petsaj, cu funețuni ale noii calități (ex : revalorificarea unor vereanțl neproductivi presupune cerasări pentru stingerea ravene’or și a torent 'or iar după înlăturarea cauzelor distrugerilor refacerea solului Axarea vegeta' n schimbarea scurgerii apelor; astfel solul capătă proprietăți de fertilitate iar/versantul o nouă ca'itata, de teren productiv (1 025) Pin „Geografia mediului înconjurător", p 204 (1 026) Idem pot 1,006/p 210 (1 027) Idem pct 1 006/p 236 (1 026) A55JN13 Rosariot Peisajul și estet ca"/Ed Meridiane 1966 Lucrarea a a sărut cu munți, râuri, copaci etc : o msrefatir-dere de pământ locuit șl cultivat; un ținut mai mic sau mal mare; fâșie de pământ fatlnsă unde oamenii locuiesc sau pot locui (1029) Idem pct 1 023/p 56: „între cele două extreme, ale finirăți: închise și «le Infinității nelimitate, spațiul care ee constituie ca peisaj, este un spațiu fa care infinitatea ș finrtataa se îmbină, trec una fa cealaltă: astfel încât finltates deschizându-se devine Infinitate prin conțin etatea, instaurată în ea a limitei șl a nelimitatului, ,; fa t-mp ce Infinitatea, ca infinitate limitată, coboară, ca să spunem așa fa finitele șiîși face din ea propria-l oglindă " (1 030) 5AN50T Fie rec: Jdentrtata ș l peisaj" /din revista Jes Acnafas de la recherche urba«ne“ nn 16-19/1963 p 65-72 (1X301) Ca 976 Denumirea va fi reluată de același colectiv oi lliescu A îh 1979: „Arboricuiwra ornamentală și arhl tectura peisageră" (1 052) FILIPESCU Angela; „Elemente de peisagistică"/curs predat ia In&tltutui de arhitec-tură „lor Mricu'în 1979-80 (L053) l in dezbaterea „Paysage" (51 01 1989} apărută în revista „L’architecture d'anjourd* huCnr 262/04 1969 (1 054) BlLLIARD isabekr Jn rouve objet pou- la recherche", articol apăr , t m „Les annales de la rceherche urtraine" nr 16-19, Dunod '983 p 3 9 De reținut: „Creația peisagistică atât de vivace în Franța după secolul XVII, se stnge cu XIX Ultimele texte impor tarte datează din anii 1910 După? Câteva gazete de amatori între cele două războaie, nicl-o mare realizare cunoscută Pe scurt, după Primul Războ- Mondial creația, apoi cultura pci&ageră vor pierde teren până la dispariția completă" „Cultura peisajului" va fi tratată ca ceva desnet, cp o „calc eminamente eiistîcă" 27 (1 055) ’dem pct ' 054/p 5 în privirța conservării peisajului: 1908/iegea privind monumentele istorice: 1930/legea privind monumentele naturale și siturile; 1963/creama parcurilor naționale: 1970/crearea Ministerului Ervironnemcnt-u'ul; 1972/legea privind protecția naturii ți crearea prmulul dispozitiv îh probleme de peieaj la Ministerul Mediului (1 056) Idem pct 1 054/p 7 Deși a fost întotdeauna marcat de dimensiunile sociologice ți culturale, el este mai mult decât un produs al unui sistem social (cum e locuința) sau al une, expresii sociale structurate, cum este limbajul (1 057) în 1955 se derulau deja contracte de cercetareîh domeniul peisajului (1 055) Idem pct 1 054 (1 059) „Dcsign for energy-conservmg citws: a new town exemple’ /revista Mature and reso-urces", nr 3 07-09 1596, p 20 Studiul atenționează că prin perdele de plantații ș* tehnici persagistice cât oi prin selecția unor speci adecvate cerințele de energie a codirilor puteau fi reduse cu până la 10% De atunci, „arhitectura biologică' „ariiitec-tura solari* a dovedit tot ms mult că poate deveni o realitate concretă deschizând calea așa numitului „urbanism ecologic" (1060) CELAC Marana- „Mode*arsa spatiu'ui îh perspectivă dinamică” /voi „Sisteme în științele sociale’ (106Î) Revista „Urbanisme" nr 285/05-06 1996 p 43: „Professlon paysagiste" (1 062) A55UKT0 Rosario: „Peisajul ți estetica" /Ed Meridiane, 1986 (lucrare apărută la Napo!lîh1973) (1 063) MARTIN Frank Edgerton: ^na civică americană Cum peisagîptli au modelat urbanismul secolului XX" /revista Landscape Architecture* SIJA nr 11/1999 în 1906 pefsagisUiI W H Mar ring va face proiectul pentru localitatea Gvdnn ar înainte de primul război mondial, se vor face studii pentru Coasta de Est (Seaside) (1 064) Idem pct 1 063/p 64 (1 065) Elbert Peets (1556-1965) prin proiectarea orașului Gneendale/Winsconșin„ a urmărit o integrare de „spații urbane istorice îh cerințele secolului WC îh timp ce John Nden (1569-1937) a pus în valoare posibilitățile locale ale topografie*, a îndemnat la gândirea părțilorîrttr-o relație intimă cu întregul s a (1X766) Revista „Jrbaniame* nr 293/03-04 1997 p 64: „Paysage â Construire" (1 067) Paysage* dezbatere găzduită de revista „L'Amhitecture d'AnjourdTvji* nr 262/04 1959 p 32-40 (1 065) Idem pct 1 0&7- fremard Huet, refenndu-se ia studenții arrittecU el consideră că aceștia ies din facultate cu Iluzia că „vor transforma profund realitatea peisajului datorită câtorva semne, pe cât de subtile, pe atât de transcedentaie Se înțelege că în acest fel de intervenție hegemonică rămâne pupn spațiu pentru un peisagist" Pentru depășirea acestei situați ei propune întâlnirea celor interesați Jn jurul valorilor" și respectarea aportului fiecărei profesii (1 069) idem pct 1 0l4/p 266 (1 070) DOURADO Gullherme Mazza: „Purie Marx: Recucerind paradisul" /din revista jSrehitectT nr 23-24/04-06 1994 p 20-34 (1071) HELPHAND, Kenneth I : „Centennlalscape’/din revista- Landscape Architecture’ nr 11 1999 p 74 55 (1 072) Din cursul despre conservarea „Grădinilor istorice* ținu t de FeUrr Goodchlld (1 073) LE MERDY fatreit: n căutarea vegetalului urban’ /dm revista „Urban sme" nr 209/08-09 1955 2K ' Capitolul 2 ATRIBUTELE SPATIILOR VERZI K 2 1 CÂTEVA PRhXIZÂRI • 5e știe că „la baza existenței organismului urban se situează o i tripletă de categorii urbare fundamentale: mcbii uman - activitate umană -I ftpa' iu aferent, care toate sunt într-un continuu proces de transformare prin Kritercundițiorare" (2 001) Mobilările, funcție ae scopul urmărit, se grupează în I «forțe urbane» care se manifestă în spații proprii, comune sau prin ocupări f temporare sau sunt în deplasare pe teritoriul orașului 5e ajunge astfel la h«artvități urbane» din care majoritatea sunt coordonate de instituțiile și ■Mreprlnderile ablitate să se ocupe de gestiunea urbană, dar există și catego- riaad-hoc, mult mai redusă și în general fără urmări pertinente Fenta» desfă țurarea acestor activități ce servesc colectivitatea, în afară de participarea umană, mai sunt necesare mijloace, un spațiu/spații, o supra și Infrastructură n această participare multiplă intră și spațiile verzi care prin însușirile lor șl efectele acestora, pot face ca spațiul de care vorbeau mai înainte și ambientul (2 002) ce-l va defini, să fie cât mai eficiente pentru activitatea sau activitățile respective Participând prin însușiri, nu mai poate fi vorba de „funcțiile" spațiilor verzi sau de „funcționalitatea" acestora (2 003) ci de atributele lor având în vedere că funcția urbană este cea care definește rolul unei oraș îh tertor u/îh rețeaua de loca ități • Șl îh acest capitol vom folosi termenul atotcuprinzător de «spații verzi» având în vedere că atributele ce le vom analiza nu privesc numai peisajul amenajat ci și pe cel în stare sălbatică sau pe cel supus unui regim utlitar-economlc (masă lemnoasă, plantații de protecție, livezi etc ) • Calitățile spațiilor verzi au fost apreciate din cele mai vechi timpuri, mai ales în teritoriile unde vegetația avea condiții foarte vitrege și unde nici nu mai surprinde că era asimilată cu paradisul" (vezi cap 4) Mai mult, se considera că și zeii apreciau la fel de mult natura dacă ea era populată atât ac diversele divinități cât și de oameni (2 004) încetul cu încetul, o dată cu dezvoltarea agriculturii (ce devenea nomadă după ce epuiza sau sărătura un teritoriu prin irigare), creșterea populației și înmulțirea orașelor (ce vor cere o continuă defrișare a pădurilor), oamenii vor începe să înțeleagă că generozitatea naturii poate fi mult diminuată de lipsa de înțelepciune In 1635, în Franța, o lege va interzice „tăierile rase”în zonele montane (după ce au avut ioc nundați catastrofale ale Rhonului) (2 005) Atitudini similare vor apare și îh secoele următoare, în alte țări La noi, ion lonescu de la 5rad va fi primul care, în 1052, va atrage atenția asupra principalelorînsușiri ale pădurii (de producție, hidrologică, antierozională sanitară și estetică) teestea vor fi recunoscute și în primul Cod silvic din 1001 iarîh cel din 1910 se introduce și noțiunea de «păduri de protecție» «Legea pădurilor de protecție» din 1935 va adăuga la prevederile din 1910 „ pădurile declarate monumente ale naturii, rezervațiile cerute de Institutul de cercetări forestiere, cele necesare pentru igiena și 29 starea sanitară a centrelor populate, ca și pe acelea care prezintă o însemnătate deosebită pentru estetică și turism” In 1960 se ajunsese la definrea următoarelor atribute ale pădurilor (denumite de silvicultori „funcții"): producție (vegetală și animală), hidrologica, protecția solurilor, climatică, sanitară, recreativă, decorativă, științifică, „precum și cea de conservare a natur i (în sistemul rezervațiilor, parcurilor naționale și naturale" (2 006) Există și opinia că cele nouă „funcții" ar putea Fi reduse la trei (producție, protecție, socială) sau chiar ia una (socială, deoarece toate „serviciile" oferite de natură se adresează colectivității) De reținut că aportul determinat în atribuțiile vegetalului, îi are pădurea șl că în ultimele decenii, eficiența economică a cedat locul I eficienței sociale (2 007) Din păcate îh țara noastră, efectele alarmante semnalate îh 1991 în cadrul celei de a XIl-a Conferințe de ocrotire a naturii «Omul și muntele» nu numai că nu s-au ameliorat ci dimpotrivă (2 906), iar alunecările catastrofa e de teren din ultimii ani confirmă agravarea consecințelor, Revenind la tematica capitolului, am preferat, în favoarea unei prezentări analitice și pertinente, parcurgerea tuturor însușirilor ce pot avea un rol nu numalîn contribuția estetică ci ș'în cea utilitară, mult mai amplă • Nu s-a nsistat mai mult asupra apei, deoarece ea va reapare în atențleîn capitolele III IV șl VI • Poate că plecând de la recomandarea Iul Rcsario Assunto (2 009), fiecare atribut ar fi trebuit să ne confruntat cu spațiul, locul și timpul, cei trei determinanți al desfășurării fenomenului vegetal, aar aceasta ar fi condus la o extindere prea mare a capitolului 2 2 ATRIBUTUL SANOGENETIC 2 2 1 ÎMBUNĂTĂȚIREA MICROCLIMATULUI Efectele spațiilor verzi se manifestă atât direct asupra corpului uman cât șl indirect, prin crearea unor stări ca cea de calm, bună dispoziție, încântare, care la rândul lor au efecte pozitive asupra stării generalea organismului, In continuare vor fi prezentate acțiunile directe: • Producerea oxigenului și consumarea bioxidului de carbon Se știe că în procesul defotosinteză, cu cât cantitatea de blomasă este mai mare, cu atât se degajă mai mult O și se consumă mai mult C02, aportul principal în acest proces avându-l vegetația lemnoasă prin suprafața sa foliară Studiile axate pe această temă au stabilit că „pentru obținerea unei tone de masă lemnoasă se utilizează 1,3t C02 eliminându-se 1,310 liber" iar „un hectar de pădure, de productivitate superioară, produceîn medie, 19 toxlgen/an (până la 20-40 t oxigen/an în perioada culminării creșter i curente) și consumă 14 t C02Jan (5-20 t C02Jan) In zilele călduroase cu soare, 1 ha pădure elimina 160-229 kg oxigen și absoarbe din aer 220-260 kg 002 (2 010) Având în vedere că în ultimele două decenii, cu toate măsurile luate) ponderea 902 în atmosferă s-a ridicatîn unele zone și peste 157 și că în același timp și consumul de oxigen a crescut, mal ales din cauza noi or tehnologii (2 011), apare ca o necesitate recomandarea de amplificare a suprafeței masivelor plantate și în același t mp de gândire a tuturor componentelor verzi ale urbanului ca un ecosistem " • Din a doua jumătate a acestui secol, influența pozitivă asupra stării psihice a ionilor negativi este apreciată de toți specialiștii Producerea lor se datorează atât generatorilor de ioni anorganici frazele cosmice, cele 30 [ uttravoiete radiațiile substanțelor minerale om sol sau ale apelor minerale, descărcar le electrice) cât și vegetației lemnoase care prin procesul de foto-Sinteză contribuie si ea îr măsură suficient de mare \a ipn zarea aerului Mai mult vârfurile ascuțite ale limbului frunzelor mijlocesc, îh anumite condiții Mțmcsfarlce, descărcarea electricităț i din sol S-a stabilit că vara, pe timp ■ Hnițtt mai ales dimineața și seara, numărul ae ioni ușori este deosebit de mare în pădurile de pin De asemenea, de-a lungul apelor de munte și în apro-prierei căderilor acestora, particulele de apă pulverizancă iau tonii pozitivi din aer, astfel că atmosfera devine mai eogată îh ioni negativi" (2 0'2), In zonele poluate depășirea raportului 1 3:1 (ioni pozitlvi/ioni negativi) duce la apariția Stări e-voase anormale 0 prezență mai înseninată a ionilor negativi, este bre venită deoarece: facilitează asimilarea fierului (favorizând producerea l unor enzime de fier); stimulează metabolismul unor compuși cu înalt conținut | energetic sau a acizilor nucleici, precum și asimilarea oxigenului și potasiuiui End astfel puterea de muncă și buna dispoziție); accelerează oxidarea linei - hormon din sânge (reducerea concentrației acesteia având un liștitor asupra sistemului nervos) (2 013) • Producerea de ozon (alături de alți factori, participând și tere-din rășina coniferelor) este și ea benefică deoarece 03: activează din organism; fortifică șl mărește vitalitatea și buna dispoziție; acțio-a un narcotic ușor (reducând îritabibtatea); e un puternic oezodori- • Influențarea temperaturii In zilele de vara, când insdația ridică itura corpului și îh același timp împiedică cedarea acesteia în exterior (apărând starea de moleșire, sufocare), o zortâ plantată reduce cu câteva grade valoarea căldurii din terenul deschis (2 014) și dispar efectele negative resimțite de erganișm Iarna, datorită procesului de putrefacție din stratul de frunze căzut la sol și stopări; cunenților, se ajunge ca într-un masiv plantat, temperatura să fie mai ridicată cu câteva grade • Diminuarea vitezei de deplasare s aerului Vântul provoacă neliniște, de-arjează unele activități, poluează prin împrăștierea prafului, poate contribui la apariția răcelii sau în rafale puternice, este periculos pentru cardiaci și nevrotici Masivele sau perdelele, fâșiile plantate (în combinația arborkarbuști), pot diminua sau anula aceste efecte • Influențarea gradului de umiditate Plantațiile sunt indicate mai ateste zonele de câmpie, aride, expuse unor curenți permanenți, unde umiditatea este la cote scăzute Ffectu e cu atât mal evident, cu cât suprafețele cu vegetație lemnoasă sunt mai mari și sunt organizateîn „sistem" 2 2 2 ÎMBUNĂTĂȚIREA STĂRII PSIHICE în afară de efectele pozitive semnalate (datorate oxigenului, ozoruiu:, preîntâmpinării insolației și corecților puternici de aer), vegetația mai poate contribui la starea de calm, satisfacție, meditație, reverie, prin atributele sale formale, cromatice, olfactive și altele cum ar fi cele sonore (fâșâitul frunzelor, cântecul păsărilor) Pot îndepărta stările astenice (îngrijorare Supărare, depresiune, tristețe) forma șl conturul coroanei și dispunerea ramu-iilor Astfel: • forma columnară a coroanei excita, îndeamnă la acțiune, dezvolta fantezia, nspiră sentimente solemne (se pot folosi: plopi piramidali, tuia columnară, stejari fastigați/cu ramurile în sus chiparoși); • forma conică înseamnă la un dinamism când ramurile suntîh sus sau declanșează momente 31 excitant-inhibatoare când ramurile sunt în jos/pendente (se pot folosi rușinoasele); • forma sferică declanșează calm, siguranță de sine (majoritatea speciilor foioase); • forma umbrelară „mărginită îr partea de sus de o linie aproaue orizontală" calmează dar și ocrotește Ir continuare trebuie reținut că formele pendente (sălcii, arțari plângători ș a ) și contururile ușor neregulate, duc la stări de calm dar și de melancolie, pasivitate Inhibare sau chiar oe renunțare La extrema cealaltă, formele prea variate, cu câteva tulpini, pot dinamiza darîn cele mal multe cazuri pot stârni neliniște, agitație Nici dispunerea vegetației arboricol-arbusticole nu rămâne fără ecou prin recepționarea acesteia: un masiv dintr-o singură specie, cu o bună stare de vegetație și de aceeași vârstă, induce îh privitor sentimentele de măreție și veșnicie și starea de siguranță îhcredereîn forțele proprii, optimism, (cazul unui masiv de foioase compactat cu arbuști sau al unuia de molid sau brad); o pădure rărită, de stejar (și arbuști) cu alternanțe de umbră-lumină, duce la starea de relaxare: un arbore bătrân sau un plop solitar situați într-o pajiște generoasă sau pe culmea unei movile, pot îndrepta gândurile spre izolare, zădărnicie Cromatica la rândul ei, are îh majoritatea ambienturilor efecte pozitive, pentru că însăși verdele este «culoarea speranței» Evident, culorile calde sunt calmante dar mai ales stimulative, darîhtr-un ambient dedicat izolării, meditației, culorile țipătoare vor fi evitate (provocând iritarea) dar și verdele foarte închis, albastrul, movul (ce stârnesc tristețea) Desigur, diversele efecte nu depind numai de cadrul ambiental oferit de vegetal ci și de atributele celui ce se include în peisaj (caracter introvertit sau extrovertit, timid sau curajos, om de acțiune sau visător, de proveniență urbană sau rurală, nivel de cultură și mai ales starea psihică a momentului) 2 2 3 REDUCEREA GRADULUI DE POLUARE • In cazul poluării cu pulberi Particulele solide din atmosferă produse de întreprinderi prelucrătoare, arderea combustibilului, circulația (2 015) rutieră, activitatea populației (2 016) ș a , pot produce o impurificare a acesteia până la 50-300 ori mai mare (funcție de profilul, mărimea orașului și caracteristicile cadrului natural) față de cea de deasupra unui munte sau a unei ape In urma unor studii s-a constatat că fixarea acestora este de 3-6 ori mai mare pe suprafețele foliate decât pe cele ine’te Iar eficacitatea îh primul caz, este maximă ia frunzele „păroase”, cu nervuri proeminente După unii autori, gradul de depuneri pe o suprafață de 1 ha pădure, ar fi următorul: 631/ fag, stejar, 42 t/tei: 35 t/pin silvestru; 30 t/molid Trebuie reținut că cele mai periculoase particule sunt cele ce nu depășesc 3 microri, cane pot fi reținuteîn alveolele pulmonare, iar periculoase ca remanență sunt și particulele de plumb, zinc, mercur ș a • In cazul poluării cu gaze Producătorii sunt prea numeroși ca să-l înșirăm (iar studiile pe această temă, din ce în ce mai multe, abundă oe date la zi), ca dealtfel și categoriile de gaze toxice emanate O să semnalăm doar că pragul olfactiv ca și cel toxic trebuie analizat de la caz la caz, ca si aria de răspândire (ce depinde deîhălțimea de undeîhcepe emanația, circulația aerului, configurația amplasamentului) De reținut este că și îh această situație, masivele plantate pot fi eficiente De exemplu: un curent ae aer poluat, conținând 0,1 mg/mc So2, este filtrat complet dacă traversează lent (cu o viteză de circa 25 km/h) o pădure de 1 ha constituită din stejar de vârstă medie 32 • In căzui poluării aonore Funcție de intensitate șl frecvență, agresiunea zgomotului, poate provoca: dureri de cap, scăderea auzului sau chiar | surditate, pierderea semnului, neliniște și grave tulburări (digestive, cerebrale, cârd ace) sau pierderea rațiunii „In Marea Sritanie, unul din patru bărbați și una din trei ferrei suferă de nevroză, datorită poluării fonice în cartierele zgomotoase din New York s-a constatat o alarmantă deficiență în creșterea copiilor și îh dezvoltarea lor intelectuală ” Și îh acest caz, căutarea unui remediu* condus la unele propuneri: o fâșie plantată de 200-250 m lățime îr vecinătatea sursei, este echivalentă ca efect de atenuare, cu îndepărtarea, în rere- deschis, la 1&OO-2OOO m de factorul poluant; o perdea de protecție cu lățim, de 25-30 m, formată din 5-6 rânduri de arbori, asigură o atenuare a zgcBbtuluiîh medie cu decibeli pentru fiecare rând de arbori (2 017) Este de atenționat că în procesul de poluare, factorii meteorolo-gici pot avea pondere ^isemnată (viteza și direcția vântului, turbulența, ceața, it-MsrsIunea termică, ionizarea) funcție de anumite condiții locale Poluarea PpoaU crește în cazul unor orașe industriale așezate pe văi (cazurile: Reșița, | Copșa Mică, Vulcar, Târnăveni, Comarnic ș a ) sau în depreslun (cazurile Anina, ■ Zlatna, furda, Petroșani, Cluj-Napoca ș a ) Evident că efectele nocive ale poluăr i (alergii, dereglări metabolice, afectarea unor organe sau declanșări de i cancer) pretind eliminarea sursei și nu terapeutică prin „spatii verzi" 2 2 4 EPURAREA MICRO0IANĂ Cercetarea a pusîh evidență faptul că arborii au proprietatea de a ■emana n ște substanțe volatile (fitoncide) „care contribuie la distrugerea uno ■ ciuperci și bacterii, Inclusiv a celor generatoare a unor boli grave cum ar fi febra I tifoida d fteria, tuberculoza etc " (2 015) Această epurare face ca în atmosfera munților îhalțl (ca și deasupra mării), cantitatea de bacterii să fie de peste 100 ori mai mică ca deasupra marilor orașe (La Paris, pe marile bulevarde se ajunge la 570 mii bacterii/mc aer, în timp ce în pădurea Fontainbleau, densitatea scade la numai 50-55 bacterii/mc!) Evident, gradul de poluare variază de la un oraș la altul, funcție de mărimea acestuia, profilul său, caracteristicile reliefului (cele mai expuse fiind cdrdin depresiuni sau situate în văi contorsionate), structura urbană și relațiile ei cu mișcarea aerului, volumul șl topologia masei construite, înălțimea coșurilor de unde se emit poluanții ș a m d Ca atare, eficiența vegetalului (cu deosebire a masei lemnoase), va fi îh raport direct cu suprafața ocupată îh teritoriu dar și cu «sistemul» ales pentru dispunerea sa, în strânsă corelare cu structura funcțională si spațială a orașului • Fără a intra în detalii, o să amintim că spațiile verzi pot avea efecte benefice și împotriva abuzului de informație vizuală sau a „bombardamentului" cu unde electromagnetice 23 ATRIBUTUL RECREATIV Revigorarea economiilor naționale după înlăturarea pagubelor pricinuite de cel de-al ll-lea război mondial și reluarea competiției pentru cucerirea de noi piețe, au determinat un nou avânt în extinderea tehnologizării producției în împingerea la cote tot mai ridicate a performanțelor cantitative și calitative, în exploatarea tot mai intensă a cadrului natural (materii prime, energie), îh crearea de cât mai multe facilități pentru dezvoltarea „societății 33 de consum" Această febrilă activitate, accelerata în prezent și de boom-L nformațional a dat naștere a două efecte negative majore: periclitarea echilibrului ecologic (menționat la cap 1) și supralicitarea ființei umane, care de câteva decenii este confruntată cu această racilă a civilizației actuale, stresul Oprindu-ne la stres, un remediu este recrearea care, de la caz la caz, se poate echivala cu refacerea capacității de muncă fizică sau intelectuală, distracția, participarea la activități sociale, informarea sau perfecționarea profesională, dedicarea unui hobby și altele, sau, funcție de individ și timpul disponibil, se pot cumula mai multe din activitățile menționate Eficiența în recreare depinde de mai mulți factori, din care amintim: timpul liber de care se dispune, nivelul de trai, concepția despre modul de viață, caracterul individului (ir trovertlt-extrovertit, sociabil-solitar, tentat de acțiune sau meditație etc , etc ), gradul de informare, posibilitățile și preferințele în deplasare ș a Cum recrearea poate viza destinderea, divertismente/, evadarea sau dezvoltarea (fizică sau intelectuală) și cadrul în care se desfășoară este variat (de la o pajiște la un aqua-parc, de la un ciub-lnternet, la un parc de distracții) dar, pentru majoritatea indivizilor, „ieșirea în natură" este o necesitate chiar dacă graoul de repetabilitate al acestui abandon al urbanului este foarte diferit între rdivizi, familii, colectivități Important este că pertru fiecare din cele patru moduri de manifestare a recreării, menționate mai înainte, „peisajul amenajat" poate veni cu oferte, desigur funcție de durata solicitării și de numărul utilizatorilor Astfel, pentru destindere, promenada, scuarul și grădina de cartier pot satisface relaxarea de câteva ore (cum vom vedea în cap 3): grădina publică, parcul (careîn majoritatea cazurilor este polivalent) și pădu-tca parc, pe cea dc sfârșit de săptămână; pădurile (Inclusiv «rezervațiile», amenajările pentru turismul rural, stațiunile balreo-ciimaterice amenajările complexe pentru distracții de genul golfului sau al Plsneyland-ulul) sunt destinate concediilor de scurtă sau lungă durată Pentru divertisment (deconectarea de la cotidianul repetabil sau plictisitor), civilizația contemporană oferă: ao\uaparc (sau cum este denumitîn 5UA, „sistem interactiv de jocuri cu apa”, destinat unei „aventuri a întregii familii”), Fark Ocean (2 019), schiul nautic, terenurile de șkateboards și multe a Ițele Dezvoltarea este determinată de vârstă șl de scopul urmărit Ea poate viza o arie mal restrânsă, ca formarea și menținerea unei condiții fizice (suport principal pentru susținerea celorlalte activități necesare afirmării individului) sau o arie mai largă ca „dezvoltarea personalității”, când se apelează la concursul mai multor factori Oe-nțelege că amenajările peisagere de profil sau chiar natura „neprelucrată” sunt beneficeîf ambele situați: dar că ponoerea îh atingerea scopului este mal redusă în al doilea caz Evadarea poate însemna o ieșire din corsetul constrângerilor urbane, o abandonare a stresantulul mecanism economico-social, o sfidare a prezentului sâcâitor prin refugiu într-un loc al amintirilor sau o încercare de regăsire a eu-lui după o etapă de derută Indiferent de motivație, aici, remediul cel mai indicat este peisajul și dacă se poate, chiar unui „virgin" (ceea ce nu înseamnă și sălbatic), în acest proces al recreării, s-au departajat cinci faze (2 020): pregătirea, deplasarea, activitățile pe loc, întoarcerea șl amintirea Reținem: „Pregătirea presupune întocmirea programului, fază ce trează c bucurie art'ficială a plăcerii căutate Acest factor este important din punct de vedere al publicității Pin primul moment al pregătirii, se poate spune că sarcinile de «divertisment» șl de «evadare» " sunt deja angajate „Deplasarea face parte pentru multe 34 ! peren,ine din relaxarea, destinderea căutată Bineînțeles totul depinde de I zonrie ce trebuie parcurse pentru a putea ajunge la locul ales Este un aspect deosebit de important pentru că atitudinea persoanelor poate fi foarte mult I Imkentată de către voiajul însuși ” care e necesar numai când se iese din I orar ^Activitățile pe loc, active sau pasive (plimbări canotaj, pescuit, vână' Ware camping, picnic ș a ) în general, sunt singurele vizate atunci când se | wteșrede -«creare, ele constitu nd faza principală a acesteia Activitățile pe locecnt pasive (observarea activităților -«creative practicate de alții, fără ca persoana respectivă să participe la ele) sau active, când individul ia parte afectiv la desfășurarea lor întoarcerea poate fi făcută pe același itinerar ca și I plecarea, dar comportamentul individului este totai diferit " Dacă traseul este iirtere-jant ar condițiile de circulație bune, impresia despre faza precedentă va ft favorabilă îndemnând la o revenire Dacă la oboseala revenirii se mai adaugă I un traseu plictisitor, parc urs în condiții proaste, satisfacțiile de la locul seju-Iruiui se vor d lua mult Dacă ansamblul tuturor impresiilor a mulțumit și la [■acesta se mai adaugă satisfacțiile din alte experiențe, atunci amintirea va | ihdrtiv-j la noi acțiuni „Uneori această ultimă fază se reunește cu prima - oe pregătire” Dar si deplasarea spre o zonă de agrement din intravilan sau din | mediata vecinătate a acestuia, trebuie să ia în considerare atributele traseu-I iui a es iar oe acest fapt ar trebui să țină seama nu numai urbaniștii (în pregă-[ lirea unor Jegătur7bulevarde între cartiere și spațiile destinate agrementu-1 W) ci și administrația orașului, pentru a face din aceste trasee o suită de puncte de interes Analizată de pe un palier superior, recrearea ne conduce la o fază când interesele individuale și colective, pentru a putea fi satisfăcute optim, trebuie să fie corelate cu niște servicii și echipamente, a căror organiza-reeste preluată de societăți economice de profil Antrenând un număr tot mal mare de persoane, această activitate va deveni «turism» la sfârșitul secolului trecut Iar îh secolul nostru se va numi chiar «industria turismului» (iar mal I recent «industria fără fum»), o ramură economică deloc neglijabilă în bugetul unor state ce i-au acordat atenția cuvenită (2-021) Interesul manifestat pentru atragerea de venituri prin turism, este justificat și de alte avantaje: este o activitate economică nepoluantă (dacă nu se ajunge la suprasolicitarea unor arii de interes) și care nu necesită importde materii prime șl prelucrări aie acestora; „valorifică produsele altor ramuri (construcții, industrie alimentară, textile, artizanat)”; stimulează investițiile și modernizarea echipamentelor tehirco-edilitare a e teritoriului; crează noi locuri de muncă (dezvoltându-se mult sectorul terțiar /al serviciilor); contribuie la punerea în valoare a cadrului natural dar și a creațiilor spirituale (monumente, artă, simpozioane științifice, festiva uri muzicale etc ) și a tradiției Vizavi de-o asemenea amploare, amenajarea peisajului se constituieîntr-o necesitate la scară națională și a devenit o realitate în statele care au înțeles fenomenul și l-au asigurat un loc îh bugetul național (Problemele loislr-ului au fost tratate și în cap î) 2 4 ATRIBUTUL DECORATIV Deși această calitate are tangențe cu cea urbanistică, am considerat că merită a fi evidențiată separat în primul rând trebuie avute în vedere două situații: natura înglobată în oraș ca «peisaj cultural», devenind o componentă a urbanului și natura din afara localităților, unde intervenția omului nu atnge cote ridicate Atenția se va opri mai mult asupra primei situați unde „natura este forma” iar conținutul ei este cultura, cum afirmă Assunto deși 35 poate că forma îh zilele noastre, este mai mult un produs al civilizației Vizavi de acest «peisaj cultural» sunt în prezent două atitudini: una care pretinde ca acesta să preia una sau mal multe funcții urbane și cealaltă îh care el ar trebui să fie locul unde omul regăsește adevărata libertate (nu cea instituțională) și unde are loc «contemplația», participarea la „existență" împreună cu natura (cum spune Assunto) Numai așa omul ar fi un „ participant la peisaj și nu un simplu spectator" (2 022) Par, așa cum recunoaște și Assunto, orice peisaj (șl cu atât mai mult cel conținut în urban!) e unul plăsmuit sau un „peisaj cultural estetic calificat" (2 023) iar din momentul în care intră în preocuparea esteticii și filozofiei, el se va supune și unor constrângeri ca și orice ucrare ce aspiră la statutul de artă Iar de-a lungul evoluției «artei grădinilor» (așa cum vom vedea în cap 4) chiar și opere peisagere ce păreau gândite o dată perrtzu totdeauna s-au supus metamorfozelor (Inclusiv Versailles-ul în unele pă^ți) cerute de evoluția culturii (cea care se constituie în „conținut" și provoacă stări sufletești) Asociind în proporții diferite - de a caz la caz frumosul natural cu cel artistic (problemă ce se dezbate începând din sec XVIII) dar și frumosul cu utilul, grădina poate declanșa o gamă foarte largă de emoții, pentru cM ajutată de natură, ea poate oferi Imagini vii vibrante și pentru că materlalele/elementele la care apelează, sunt foarte diverse: sol apă vegetație, faună, materiale de sinteză (concretizate în obiectele de arhitectură și mobilier); statice și dinamice (apa, vegetația animată de curenții de aer); lumină și culoare în continuă nuanțare; ford sonor de la foșnetul frunzelor, susurul apelor cântecul păsărilor, până la muzica programată asociată fântânilor arteziene contemporane (efectele de sunet șl lumină) Ca atare, atributul decorativ se poate manifesta o dată ou sistematizarea verticală când actul creației poate realiza o compoziție atractivă numai dint—o succesiune de suprafețe și forme gazonate cu câteva accente de arbori, arbuști sau pâlcuri de flori, cadrul învecinat, cerul și plimbarea soarelui oe boltă urmând să finalizeze demersul Un spațiu care să te cheme se poate obține și printr-o utilizare predominantă a mineralului, cazul grădinilor Japoneze (pietre și nisip) din epoca Kamakura (sec XII) când va fi al II-lea val al influenței chinezeîh cultura japoneză (îh particular Dudhismul Zen) Dar o grădină devine tentație pentru tot mai multe persoane, când „intră îh scenă” vegetația, în toate cele patru ipostaze: arborescentă, arbustivă, floricolă și ierbacee Cele mai multe stări le declanșează arborii (de la calm, bună dispoziție până la grandoare, sublim) funcție de specii, asocieri, dispunere (solitari, pâlcuri, masive), omogenitate (păduri compacte, păduri cu luminișuri), cromatică Ei sunt piesele importante (focalizatori de interes) îh aceste „taolouri vii" (așa cum s-a întâmplat și-n pictura de peisaj începând cu secolele XVII și XVIII) In spațiile reduse, cazul „grădinilor interioare", rolul copacilor î! pot prelua arbuștii, dar ei pot fi utilizați șl în amenajările de amploare pentru a face „trecerea" de la peluze la obiecte de arhitectură, pentru a sublinia cromatic o denivelare, pentru a pregăti o surpriză, pentru a oferi intimitate unei zone de odihnă ș a Ei nu pot însă asigura singuri efecte de mister sau de grandoare și nici nu îndeamnă la meditație Ei nu pot fi soliști dar pot participa cu succes la susținerea acestora Dacă vegetația ierbacee se folosește cu precădere ca plan suport pentru spectacolul vegetal sau cel arhitectural, sau ca spațiu neutru, de trecere, florile în schimb pot pendula Titre rolul de ^acompaniament” pentru soliști ca arborii sau obiectele de arhitectură șl chiar pe post de instrument solo în compozițiile de mici dimensiuni Asupra aportului 36 vegeta iul ir în compoziția peisagistică vom reveni îh cap & Aici însă vom sublinia că esl poate contribui, de cele mal multe ori substanțial, la reușita aceeteia | prins anima re diversificare, acuzarea caracterului (de la pitoresc la monumen-taljț arrncn zarea pârtilor, acuzarea dominantei etc, și în final la realizarea i r-ițâțiiansambl jiul, Un aport deloc de neglijat îl poate avea apa cu observații-| le Wjget yLI poate susține singur o compozție în timp ce apa (excluzând amenajările ne mici dimensiuni) trebuie să apeleze,într-o anumită măswă și la vegetal sau mneral (2 024) sau la amândouă; însoțită de o orchestră (vegetal, mineral, culcare) ea poate oeveni un solist de neegalat; utilizată cu abilita-Ite'și cu corcursul tehnicii contemporane, ea poate fl „sarea și piperul" unei ri peisagistice 2 5 A TRIBUTUL URBANISTIC Orice organism urban acceptat de o colectivitate, trebuie să i sat r/acă toate funcțiile ce au fost puse pe seama spațiilor verzi amenajate, P având la dispoziție și: infrastructura, suprastructură, instituțiile și evident olfactivi ta tea îh cauza La '•ândul lor, spațiile verzi, ca o componentă organică > o-ar 'iljl, sunt Implicate îh multe din activitățile urbane, direct sau indirect, deci Jac urbanism", 5i totuși am considerat necesar să le punctăm aportul | Aetfr, ele participă la umanizarea cadrului construit dându-i viață, intimita-t^atracție n felul acesta ele sunt în cele mai multe cazuri, unul din factorii majori ce determină calitățile unor ambienturi Adăugând medierea în scara OOJi iui detașarea unor forme ale reliefului (văi cornișe, versante-vezi I Herculane, lași, Brașov etc ) sau delimitarea unor zone (prin cursuri de apă I pintz’b de pădure, perdele sau fâșii verzi, ele pot acuza sau chiar impune un specific localități Același efect poate rezulta și din susținerea unor perspec-I tive (aliniamente, succesiuni de peluze, completarea unor fronturi) sau pune-| rea fh valoare a unor clădiri/complexe semnificative (peluze, bazine de apă I accente, fundaturi, pete de culoare floricolă etc ) Ele pot introduce unitatea I asigura continuitatea (2 025), elimina monotonia fronturilor prea lungi (prin ritm forme noi Culoare) sau a marilor ansambluri rezidențiale (prin alternări I de peluze, grupuri de arbori, suprafețe de apă) (2 026) si pot masca sau ■ atenta unele deficiențe ale compoziției urbane (mai ales în cazul unor restructurări) Pe asemenea, ele pot face util, agrementând un spațiu de tranziție, l eliberat de construcții (din cauza unei activități urbane perimate, a unui fond I construituzatfizicșimoral)până la atribuirea unei alte funcții I 2 6 ATRIBUTUL UTHJTAR-ECONOMIC Deoarece este un domeniu a! altor specialități, c să ne rezumăm I doar la a enumera câteva din contribuțiile spațiilor verzi Asanarea terenurilor | mlăștinoase, dar proiectele de hidroameliorații, comportă lucrări complexe și plantarea unor specii anume de arbori, este doar una dintre faze în schimb, la I fixarea terenurilor nisipoase, plantarea de arbori este factorul principal, urmând să se stabilească ponderea celor cu rădăcini combinate și a celor cu I rădăcini tip ancoră O operațiune de lungă durată este ameliorarea solurilor | neproductive, prin influențarea proceselor genetice O acțiune ce vizează tot (zonele din afara localităților este realizarea perdelelor de protecție împotriva curenților de aer uscat sau rece Amplrficându-le ca suprafață, ele permit și îmbunătățirea climatului, mai alee când pătrund sub formă de pene și mari suprafețe de apă șl îh oraș Pe aici și necesitatea ca masivele plantate să 37 ocupe îocul 1 în bilanțul spatiilor verzi urbane șl periurbane (2 02’7) In intravilan plantațiile pot fixa talazuri e>au versante? rezultate din lucrări de Sistematizare verticală, pot crea un tampon între zoneie rezidențiale șl industrii poluante, stații de epurare, circulații intense, pot acoperi haldele de eterii ș a mzl Apa are la fel de multiple utilizări, pe care nu le mai enumerăm Dacă adăugăm șl masa lemnoasă (șl chiar fructele și florile), rezultă implicit și aportul economic 2 7 ATRIBUTUL INSTRUCTIV - FORMATIV Rolul instructiv ai unor categorii de spații verzi ca „CJrădina botanică" „Grădina zoologică" „Muzeu etnografic", „Parc eendrolcgic", „Parc arheologic" Parc expoziție" etc , nu mai trebuie comentat (șl se va reveni asupra lui în cap 3) Dar și un scuar, o grădină publică, o pădure-parc, sunt surse de informații (oferite de elementele primare, ciclurile de vegetație, echipamentele/ dotările ce dau profilul ș a ) în aceste spații nu se produce numai o asimilare de cunoștințe, ci și o educație ( influențare sistematică a dezvoltării facultăților intelectuale, morale și fizice") atât prin organizarea spațiului, dotarea lui dar șl datorită relațiilor/condiționărilor ce se nasc prin participarea mal multor indivizi a actul recreării Ne referim aici la creșterea gradului de civism îh comportament Dacă trecem la categoriile baze, complexe și parcuri sportive, aici educația intelectuală și cea fizică trec pe planul doi accentul punându se pe formarea sportivilor de performanță Intorcânau-ne la problematica de la început o să semnalăm cazul Parcului Villette care prin dotările sale (Muzeul științei și tehnicii, Orașul și Muzeul Muzicii Marea hală de expoziții și concerte Pavilionul polivalent Zenith, grădinile cu tematici) este un adevărat complex de instruire" dar nu pe ultimul loc sunt și grădinile/parcurile deșt i rate „Memoriei locului" ce reconstituie un cadru de viață urbană, o activitate urbană sau un moment - segment din istorie (2 023) Un exemplu mai aparte este „Parcul Europa" de la Bruxelles, inaugurat în 1939, care oferă o plimbareîntr-o Europă miniaturizată (2 030) 2 & ATRIBUTUL ȘTIINȚIFIC Primele grădini concepute îh acest scop sunt cele botanice (Fadova, sec XVI) ce vor deveni tot mai numeroase după sec XVIII Lor li se vor adăuga parcurile dendrologiceși rezervațiile naturale, apoi parcurile etnografice iar în zilele noastre expozițiile universale (prima fiind cea de la Londra din 1351), parcurile tehnice, ultimele trei categorii folosind vegetalul doar ca ambient Se impun și unele observații: unele detalii din parcul Versailles au stat la baza realizării unor cartiere noi din Paris în timp ce concepția generală a acestuia a influențat concepția în pianul orașului Wasnington; teoriile despre grădină din sec XVIII au creat premizele pentru nașterea proiectelor de «orașe grădină» de la sfârșitul sec XIX: structurile cât mai diafane pentru realizarea marilor sere din sec XIX (2 030) vor îndemna la suprafețele cortină ale arhitecturii moderne 2 9 ATRIBUTUL SOCIAL Orice peisaj amenajat devine și un loc de întâlnire și cu cât ofertele sunt mai numeroase, crește și numărul vizitatorilor, deci proliferează contactele sociale De la „grădina secretă" a evului mediu (destinată nobilului sau monarhului) și până la «orașele distracției» /Disney Land, Euro Disney, saltul e 38 Impresionant Nu avem in vedere numai numărul vizitatorilor (2 031) ci și multi-îhtâlririîor pe unitatea de timp și marea diversitate de cazeqor i profe-eior-as și sociale (șl e suficientă comparația cu ’/ersaiileș-ul marlior serbări llantz ae clasei nobiliare din sec XVII) Pupă strada șl piață, grădina (în Hâd genetic) a devenit al treilea spațiu public ce poate determina atitudini Irciive (atașament față de oraș, coeziune sociaiă sau mișcări revendicați-|,j>datăcu apariția «grădinilor publice» (mai ales începând cu sec XVIII) (2005; 97) Dl) 5 AN DU Alexandru: „Teoria structurilor urbane”, voi 1 /Curs ținut la Universitatea de a-hltectură șl urbanism «Ion Mincu» /p 63 >2) Ambientul este un produs rezultat din asocierea cadrului natural, cucei construit&i cu cel social El poate fi atractiv, stimulativ sau indiferent, tensiona A pozitiv dcprwte de gr parca pi calitatea dotărilor, calitatea șl personalizarea spațiilor comunitare, calitatea clementelor naturale dar șl a populației ce frecventează spațiul, tradiția locului ș a Este în ace'ași timp o expresie a Jntnărilori* din alte astenie,în a stern uiconsiderat-(W Roe& Ashby) &■ NEORUȚIU Fiofteia: „Spații «arz" /Ed Didactică și Pedagogică, 1960 A se vedea cap 3 „Funcționalitatea spațiilor verzi* unde se dezvoltă trei „furcțlT, în u timul deceniu în Franța a început acțiunea de clarificare a semn-ficațilk)'- unor termeni uttlzat- dc discipline diferte sau apropiate; aceeași acțiune, dar nu de aceeași am pica re, &-ar impune și în peisagistică Grecii și apoi roman i, erau adopții unei religii panteiste, ce identifica divinitatea cu întreaga natură „Zeii grecilor locuiau ”n ținuturile cele mai frumoase pe vârful munților, în grote, în poieni, crânguriînscrite” Iar în această natură sacră, altarele lor au devenit temple Idem pct 2 003/p, 47 dem pct 2 003/p 47 den- oct, 2003/p 46 Negruțru observă că dacă în 106© (Madrid) la a! Vl-lea Congres forestier, tema a fost «Roiul econom iei forestiere îr economia mondială» îh 1972 (31,01100 Alree) ac trece la «Pădurile șl dezvoltarea economică» Iar în 1976 (Djaorta) se ajunge a «Pădureaîn serviciu! colectivității» La conferința societății «FVogresu silvic» pe tema «Omul și muntele» (Volneasa 12-1x5 ub 1991} se atenționa că „ distrugerea păduri este sinonimă cu m na rea bazei existențe noastre și înseamnă condamnarea la înfometare " datorită împac tuful negativ asupra agriculturii, zootehniei rețelei hidrografice ș a m d, De aseme rea se constată continuarea „mutilării peisajului natural" prin „construirea de noi obiective -idnotefiniceîn locurile cele mai pitorești; exploatarea minieră la zi pe vaste suprafețe ale țării; creșterea exponențială a haldelor de steril (peste 30 milioane/ ar); poluarea excesvă ce provoacă uscarea îh masă a pădurilor, pe cirea 1/3 dm suprafața fondului forestier în bună parte și datorită construcției coșurilor înalte care dispersează noxele pe mari distanțe" Stoparea acestui «ecocld» la scară națională, pretindeso legislație completă șl severă, educație, instituții reeponsabi le (2009) A5SUNT0 Rosario: „Peisajul șl estetica” /Ed Meridiane 1966 (2010) dem pct 2 003/p 49 (2011) idem pct 2003/p, 49 (2012) Idem pct 2 003/p 49 în procesul de fotosinteză din frunze, se punîh ibertate etec treni ce se unesc cu molecule neutre din aer încărcându- le cu electricitate negativă și astfel se formează Ionii negativi Intr-o atmosferă nepoluantă, concentrația pe 1 mc poate fi de 1500-4000 Ioni pozitivi sau negativi (ri+, H20+, 02-, OH-} La nivelul solului, raportul între fonii poztivi și cel negativi este de 1 2:1, deoarece primi' sunt atrași de scoarța terestră, iar următorii respinși în punctele intens poluate, raportoare valori de la 1 7:1 până la 2:1: or de la raportul 1,3:1 a-a constatat clinic apariția stării nervoase anormale (2013) idem pct 2 003/p 50 (2014) Iden* pct 2 003/p 49 Pe suprafața frunzelor șl tulpinelor, se înregistrează mai puțire grade 39 (2 015) Pe străzile bineîhtrețnute șl cu circulate redusă, cantitatea prafu'ui sedimentat ajunge la 10-15 g/mp/luriă Dar acest procent poate crește cu mult peste 100 g/mp/ lună dacă calea de rulare este deteriorată, se transportă materiale în vrac șl nr vehiculelor este mare (2 016) idem pct 20C3/p 52 Activitatea curentă a populației îh decurs de un an poate produce: z-30 c praf terestru; 5 4t aerosol: pulverizați; 4 31 particule de macroele-mente de cauciuc din anvelope ale autovehiculelor: i>2 t fum de țigăn; 0,5 b compuși organe! din agent odoranți șa (2 017) Idem pct 2 003/p 55: „Hsntru a se mări suprafața de reflectare a energie acustice, se recomandă ca rândurile (de arbor n n ) să fle amplasate îr zig-zag Intercalarea unui ecran opac (perete) între primul și al ll-lea rând de arbori mărește eficacitatea unei perdele cu 12-17 db Desigur că pi în combaterea poluări- fonce, un noi impor tan tîl au compoziția și structura arboretului' (2 015) Idem pct 2 003/p 54,55 (2 019) „Ocean Part" este o ofertă japoneză din 1994 cane (plecând de la durata scurtă a sezonului si a condițiilor nu întotdeauna favorabile), a pus la dispoziția publ cu'ul îh apropierea mării, un colț de litoral, sub forma unei mense piscine îhchiseîh care de ta valuri până la temperatură, totul este „sub cor troT (2 020) Idem pct 2 003/p 56,59 Aceeași sursă și pentru celelalte faze (2 021) De exemplu Fbrtugalfa fără a avea un potențial deosebit șl fără a fi în topul preferințelor turiștilor europeni (unde Franța Italia, Spania își dispută primele locuri), a reușit să ajungă cu veniturile din turism îr 1997 la 62X din Produsul ntem Brut ' PIB Pe plan mondial industr'aturismuluiaasguratap-oapelOXdin PIBÎn 1995 (2022) dempet 2jOO9Jp 12 (2 023) dempet 2 009/p 46 (2 024) La „mineral" includem șl obiectele de arhitectură (2025) Sunt cazuri când dezvoltarea unui oraș, nu se face lent ci în salturi, care racolează spaț i cu topologie nouă, arhitecturi nouă sau funcții eterogene, când rolul de liant, numitor comun și promotor al continuității, este preluat de spațiul verde Tot el poate evidenpla, când este necesar un patrimoniu: sit, clădire sau o lucrare inginerească In curtea Academiei americane dir Roma, a fost evidențiat printr un șanț verde îr pavaj, un apaduct roman (a se vedea figura) (2 026) în București în câteva mari ansambluri (Pantellmon, Balta Aibă Drumul Taberei) ambienturile sărăcăcioase datorate unor principii și clădiri tipizate, au fost salvate îr mane măsură de prezența unor oglnzi de apă înconjurate de vegetație Lângă o apă s-au dezvoltat cartiere ca Tomis/Constanța (lacu răbăcăriei) Grigoreecu/ Cluj-Napoca (râul Someșul Mic), Micalaca/Arad (râul Mureș) șa (2 027) A se vedea subcapitole 65 (2 025) Din grădinile care au avut în vedere „memoria locuia" amintim: Grădina din Rochefort, Franța (amintirea arsenalului și a „comuniunii" orașului cu apa): Grădina Bercy, Paris (sugerarea țesutului vechilor antrepozite); Grădina istorică Culhuacar Mexico City, Mexic (readucerea^ prezenta unei surse de alimentare cu apă din sec XVI și a mărturiei unor edificii) (2029) „Parcul Europa" a fost realizat (de firma belgiană de agrement Walibi Group) pentru prezentarea tezaurului artistic și custura! al fiecărei țări (miniaturizări de ansambluri urbane, monumente, tren superrapid minlrachete etc„ etc ) dar și pentru popularizarea a ceea ce este Uniunea Europeană (un centru multimedia, unde computerele te introduc îh universul viitoarea Europe Unite îți oferă și posibilitatea participării la niște cursuri de inițiere pe teme U E ) Parcul, ce în prezent poate fl parcurs într-o oră are un relief creat artificial si se va extinde de câte ori vo- fi admiși no membri în Uniunea Europeană/U E (2030) HLADIR Mucede: „Secret et jandino dhtvetr îh L'architecture d'anjc-urdliui nr 321/03 1999 p 102-106 Dacă la primele sere adosate din sec XVII, suprafața vitrată era foarte redusă, aceasta va crește la Jumătate ia cele construite între 1676-1746 la trei sfertur la cele din intervalul 1746-16 Iar la sera de palmieri de la Kew (1544-45) la un procent apropiat de 1001 O performanță similară va atinge „Palatul decristal”al uij Paxtond n 1551 (2031) in cazul VersaiUes-ului numărul vizitatorilor noi într-un an, se apreciază că nu depășea câteva mii îh timp ce „Dtorey’anaur dir California, a ajuns șl ta 15 milioane vfzi-tatori/an 40 ■Capitolul 3 CATEGORIILE SI MODUL DE DISPUNERE ■ 3 1 CLASIFICĂRI Pentru favorizarea unui studiu mai în detaliu, pentru stabilirea utorindicaton de cortrol și pentru structurarea unui sistem, s-au elaborat de dur specialiștii în domeniu, mai multe clasificări, dar ne vom opri numai ia Ejcelcg care sunt mai implicateîh structura urbană A/ CLASIFICARE DUPĂ GRADUL DE ACCESIBILITATE A 1 Spații verzi cu acces nelimitat pentru public ■ A î 1 Adiacente căilor de circulație A12 Scuarul A13 Grădina 1 3 1 Grădina din complexul de locuit (3 001) 1 3 2 Grădina de cartier (3 002) 1 3 3 Grădina publică A 1 4 Parcul A 1S Pădurea-parc/Pădurca de recreare (extravilan) I A,1 6 Baza, complexul de agrement (extravilan) A 1 7 Stațiunea balneo-climaterică (3 003) A 2 Spații verzi cu acces limitat pentru public: i A2 " Din zonele rezidențiale: 2 1 1 Terenurile de joc și sport din vecină tatea locuințelor 2 1 2 Terenurile de sportale cartierului (3 004) A 2 2 Aferente dotărilor (3 00b): (Aparținătoare: creșelor, grădinițelor, școlilor; unităților sarltare sau de protecție socială; diverselor instituții culturale; supermar-cheturilor etc ) A23 Pentru practicarea sportului profesionist (De ia oaza sportivă unifuncțlonală la complexul sau parcul sportiv) A 2 4 Cimitirele A 3 Spații verzi fără acces pentru pubiic (3 006): [ A3 I Incinta privată A32 Incinta instituțiilor de cercetare, a întreprinderilor, a clinicilor, a bazelor dendro-floricale ș a &/ CLASIFICARE DUPĂ PROFILUL PREPONDERENT B l Spații verzi de recreare: Scuarul (mai puțin cel utilizat pentru dirijarea circulației) Grădini- Parcul Pădurea-parc Parcul natural Spațiile aferente stațiunilor balneoclimaterice 11 B 2 Spații verzi de agrement: Scuarul, când este dotat în acest scop Grădina Parcul de distracții Disney-land-uL 3 3 Spații verzi instructiv educative: B 3,1 Grădina arheologică B 3 2 Grădina botanică (3 007) B 3 3 Grădina zoologică B 3 4 Parcul dendrologlc B 3 5 Grădina/parcul expoziție 13 3 6 Tehno-parcul/Tehnopol-ul B 3 7 Parcul natural B 3 B Parcul național B 3 9 Rezervația B 4, Spații verzi cu caracter utilitar Bazele dendro-floricole Plantațiile pentru consolidarea terenurilor și protecția cursurilordeapă Perdelele de protecție PlantațiBede mascare ș a C/CLASIFICARE DU FĂ AMPLASAMENT (3 00B): C 1 In perimetrul construit (Spațiile verzi aferente ariilor rezidențiale, dotărilor, instituțiilor și întreprinderilor Spațiile verzi destinate destinder i și agrementului, Unele spații verzi cu caracter utilitar) C 2 In intravilan (Spațiile verzi de destindere și agrement periferice Cimitirele Majoritatea spațiilor verzi cu caracter utillta^ ca cele de protecție sanitară, de consolidare a unor terenuri, versante ș a ) C 3 in extravilan (Pădurile parc Centura verde/3 009 Complexele de agre-ment/3 010 Disney land-urile Parcurile naturale 73 011) 3 2 CATEGORIILE- CARACTERISTICI Multitudinea de categorii contemporane, ne împiedică să facem o prezentare a tuturor acestora, obllgându-ne sa ne rezumăm doar a cele mai semnificative sau mai des întâlnite Ordinea prezentării nu are în vedere nici cronologia (deși se dau unele date), nici mărimea, nici gradul oe complexitate și nici clasificările din paragraful 3 1 ci doar ordinea alfabetică, pentru a facilita găsirea mai rapida a categoriei care interesează în timpul studiului 3 2 1 ALINIAMENTUL (Șl PLANTAȚIILE PE-A LUNGUL CAI LOR DE CIRCULARE) Pentru început trebuie făcută precizarea că „plantația de alinia merit7a!iniamentu!, nu trebuie confundatcu „aliniamenturadminlstrativ (Hula ce separă domeniul public de cel privat) sau cel utJizat pentru drumuri (tronson coliniardin traseul în pian al unui dru m) Deși spațiile verzi realizate în aliniamente sau fâșii (3 012) nu au consistența, ca suprafața, a celorlalte categorii, ele au totuși atribute care nu sunt de neglijat Aspectul decorativ permite (prin folosirea combinată a 12 larbust-lor ș; arborilor, ca specii/cromatică șj forme) crearea unei ambianțe reconfortante pentru conducătorii auto și pietonii de pe trotuare, ritmarea imf desfășurări, animarea unor fronturi arhitectural? monotone (mai ales ciWfBșia pătrunde și în alveole ale cadrului construit), introducerea „unități" (când se folosește aceeași specie) îhtr-un front disarmovic ca expresie s a rmcazu unor aliniamente din arbori și arbuști (în idea de perete vegetal) sau se poate asigura o protecție împotriva poluării (cu particule, gaze nocive și zgomote) ca și împotriva Insolațlei și a curentilor de aer defavorabili De Kwmenea trebuie reținute contribuțiile la realizarea siguranțe circulației (3 013) și a confortului optic La alegerea speciilor se vor avea în vedere: rezis-tența sporită la poluare (preferând u-se la circulație intensă, speciile cu frunze mar^ compuse): perioada de existentă a frunzelor să fie cât mai lungă, îh timp Bas cea de exfoliere să fie cât mai scurtă (pentru a se permite o colectare și îndepărtare rapidă a podoabei foliare); fructele sau semințele să nu murdărească strada; să aibă o creștere rapidă (ceea ce nu înseamnă o utilizare fabuzlvă a plopului) dar să fie și longevive; sistemul rodicelar să fie profund și ru raiextindere superficială îhtinsă (ce nu rezistă la vânt puternic dar poate afecta îmbrăcămintea sau platforma drumului); coroana să nu fie perdentă (ce produce insecuritatea circulației și stârnește melancolia), să permită tunderea (din necesități estetice sau utilitare) și să aibă un trunchi rectiliniu și cu o înărUmeae minimum 2,5 m până la limita inferioară a coroanei Este de preferat ca de a lungul șoselelor să se apeleze la următoarele specii: cvercinee (3 014) mai ales forma fastlgată sau columnară; castanul porcesc, platanul, carpenul, nucul, scorușul, ulmul, teiul, frasinul, paltinul și mai puțin coniferele (3 015) ce sunt mai sensibile la noxe (3 016) Spre deosebire de promenadă,în t izul șoselelor și al străzilor se recomandă a se folosi speciile locale pentru a se pennite înlocuirea rapidă a exemplarelor degradate și a nu se crea disonanțe ijiță de vegetația din zonă La dispunerea îh teren se vor avea îh vedere: specificul zonei, categoria de stradă și natura traficului, vecinătățile (destina-|hto și reg mul de înălțime al construcțiilor), efectele estetice urmărite în intravilan, pe străzile colectoare (3 017), distanțele între exemplare pot fi egale (vezi subcapitolul 6 5 ), în cazul unui ritm static, diferite în cazul unui ritm dinamic, iar plantarea se poate face pe ambele laturi Un profil longitudinal cu tronsoaneîh pantă (3 015) va fi însoțit chiar șiîn cazul utilizării unor specii de îhăftime variabilă, de un profil asemănător în desfășurarea șirului de coroane [■Uneori, un aliniament sau o fâșie poate să existe numai pe o latură a străzii (când se deschide o perspectivă, are loc o întâlnire cu un scuar sau o grădină, se atenționează o convexitate a unui front construit etc ), sau șirul/șirurile, pct fi înlocuite cu grupări, mai ales pe șoselele de trafic intens, unde un ritm piesfârșit ae umbre pe carosabil, poate atenua prin monotonie, vigilența conducătorului auto (în acest caz distanțele dintre grupările de arbori/arbuști pot ajunge la 10-30 m) 3 2 2 BAZA Șl COMPLEXUL SPORTIV O bază servește doar 2-3 discipline sportive (de preferat înrudite), aparține unei asociații (îhființată de regulă pe lângă o instituție sau o întreprindere ce o și finanțează) șl ane o suprafață redusă la strictul necesar terenuri, una, două construcții pentru antrenamente (cu anexe), circulații Construcțiile se reduc uneori la un grup social iar spațiul verde este de cele mai multe ari nesemnif icativ și ca atare nu &e pune de obicei problema unei compoziții peisagere Ca exemple putem menționa „Arena Progresul" din București, funcționând din deceniul al șaptelea al secolului trecut (cu terenuri pentru tenis în primul rând, alte jocuri sportive și o saiă pentru antrenamente) șl fosta bază ANEF (a Academiei Naționale de Educație Fizică șl Sport) înființată în 1935, refăcută îh '943 (cu un stadion având tribune cu o capacitate de 30 000 locuri, sub acestea toate anexele iar alături de stadion, alte tere-nur de sport) (3 019), și modificată o dată cu lucrările pentru „Casa poporului" Complexul sportiv ca șl baza, sunt destinate profesioniștilor, spre deosebire de parcui sportiv, cane servește și destinderii publicului Componentele unui complex pot fi: terenurile pentru jocuri sportive; pavilioanele unțunc-țlonale (piscină, velodrom, patinoar, poligon tir ș a ) sau polifuncționale (jocuri sport ve, atletism, gimnastică, box ș a ) pavilionul administrativ (cu spatii pentru activitatea de întreținere) La echipamente (susținute de o infrastructură adecvată), se adaugă parcajul și aleile de legătură între componente care trebuie să preia ș: publicul (când sunt competiții) In cazul complexelor: construcțiile destinate diverselor activități sportive, pot ocupa până la 20-30% din teren; sectorul activ va dispune șl de unul de relaxare pentru sportivi; arenele destinate și competițiilor, vor ocupa amplasamente mai periferice (pentru ca publicul să nu deranjeze activitatea sportivă curentă) având acces la spații de degajare; circulația va fi ierarhizată Un exemplu de complex dir țara noastră, poate fi „Complexul Tineretului”, dedicat elevilor din București, ce pune la dispoziție: un stadion, un bazin descoperit, o sală de gimnastică și terenuri pentru unele jocuri sportive Complexe de aceeași talie întâlnim și în alte orașe din țară 3 2 3 CIMITIRUL COL UM BARUL Plecând de la conceptele cultelor față de ceea ce s-ar întâmpla după decesul Individului, a rezultat și atitudinea față de corpul uman neînsuflețit (3 020) Nu face obiectul cursului o a&emenea incursiune în istorie și ocupânou-re de perioada contemporană, o să ne oprim la cele două modalități uzuale de a trata cadavrele: înhumarea și Incinerarea Ponderea celor oouă diferă de ia un cult la altui sau e funcție de gradul de civilizație în ultima ediție din „Ban-Entwurfslehre* (Neufert) se aprecia, pentru Europa vestică, că 70 procente aparțin la categoria îhhumare și numai 30% deține categoria incinerare In țara noastră, incinerareadecadavre umane se practică numai la București (crematoriul „Cenușa", funcționând din 1935) îngroparea făcându-seîh cimitire urde se urmărește o exploatare la maximum a terenului, in aceste cazuri, suprafața ocupată de morminte ajunge și la 357 din total incintă, restul fiind ocupat de alei Reducerea la 50-65% ar permite și introducerea vegetației înalte, cimitirul devenind astfel și un loc de meditație, cazul din Paris, unde își au odihna de veci personalități marcante ale culturii franceze La amplasare: se va evita vecinătatea imediată a locuințelor (3 021) și captărilor subterane de apă se va opta pentru o ușoară pantă (ce îndepărtează apele pluviale și oferă o panoramă mai ales de „ziua iluminației" din Transilvania /I noiembrie), seva prefera o lizieră de pădure (ce creează c ambianță anti-depre-sivă) și un acces auto comod Terenul va trebui să fie ușor de lucrat țpreferân-du-se un pământ ar$\os, nisipos sau o structură analogă) cu orientare preferabilă sud și care să fie echipat cu rețea de apă-canal și curent electric La 44 organizare se vor avea în vedere următoarele: parcaj în vecinătatea Intrări;; pavi'cn destinat publicului (birouri, magazin de produse funerare, depozitul jttWftujr sau capelă independentă) la intrareafa Incintă; pavilion administrativ (Cu: rirouri funcționari; arhivă; birou peisagist; cabină portar, cameră paznici Cu toc de dormit și chicinetă; grupuri sanitare) ce poate fi cuplat cu un mic HRsunanț (cu anexele necesare) și cu spațiile pentru pompe funebre (magazin «telirrie, sicrie, accesorii); magazin de flori, lumânări; legătorie coroane: spații Wfytaitare; ateliere (tâmplărie, pietrărie, gravură); grup social; depozite deșe-’Uri;capele pe cu te sau una comună la orașele mici (prevăzute cu; spațiu de ■■«atare a sicriului, comun cu sala reuniunii de adio; spațiu pentru orgă, cor MS,; cameră personal ecleziastic; cameră coroane; grup sanitar) cuplate sau NU cu spațiu- pentru urne (inclusiv pentru vizitarea lor); clopotniță integrată MU separată; pavilionul crematoriului, ce poate fi însă și un spațiu situat la subsolul pavi ionu'ui cu capele (ce va cuprinde: recepție cadavre + pregătire + grur ire + retorte: cameră frigorifică; cameră post mortem/pentru ultimul or’ i iu; birou; depozit urne; grup social; spații tehnice); pavilionul de întrețineai» (cu: atelier, garaj; depozit utilaje întreținere; chicinetă + grup social perso-Mfeseră) Structurarea pe sectoare (funcție de durata concesionării lotului, necesarul de morminte obișnuite sau aiveole verzi; necesarul oe cavouri) ■fetru o bună administrare, va avea în vedere și existența unui compartiment Jr «icat eroilor sau personalităților neamului/orasului ce va beneficia de un amplasament și o tratare adecvată Rețeaua de alei, va ține seama de deplasarea convoiului funerar, de platformele necesare unor popasuri în desfășura rea unor procesiuni ca și de existenta unor spații tratate petsager ca lacuri de meditație Columbarele ies din rigiditatea de organizare a cimitirelor (țara noastră neavând facă o asemenea realizare) Iar pentru ele se caută peisaje KțHjiatoare cu topologie animată, deschideri de perspective sau dispuneri Mm să capteze Interesul, o vegetație bogată sau regizată si chiar prezenta ■ferdemerte de artă monumentală Ferețil-celule pentru urne, devin astfel stniiUtri arhitecturale Compoziția unor asemenea Jocuri de veci", preferă maniera peieageră Spațiile construite sunt similare cu cele de la cimitire Din realizări c să amintim: Igualada/Barcelona, Spania; Brion/San Vito d’Attivole, llii' r 3 2 4 GRĂDINA ARHEOLOGICĂ Este o categorie nouă, a care, apariție a fost stimulată de atitu-rJTi! > mai recentă față de patrimoniul imob I dar ș față de peisaj Inițial, accentul a căzut exclusiv pe vestigiile decopertate și care fteauîn vedere numai interesul specialiștilor Curând fașă, acest act cultural a î:;‘Z orientat către marele public fa variante ca: ăj vestigii expuse în aer liber, in situ, sau protejate fa pavilioane (vezi Mozaicul" de la Constanța, ruinele romane de la Sofia ș a ), unde antura-jul inclusiv spațiul verde este redus la minimum; B/ piese preluate din săpături și puse într-un context, ceea ce presupune o compoziție, motivată de un anumltscopfa informarea și educarea puticului; CI coabitarea mai multor tematici fatr-un singur spațiu, fa general de mărimea unul parc, urmârindu-se o informare complexă (cum ar fi un 45 «centru cultural» dedicat unei civilizații, unei etape din cultura unui popor) sau o gestiune unică Prima variantă, mai simplistă, e cea mai răspândită Ultima este mai rară ș poate fi exemplificată prin «Parcul istoric Colhuacan" din Mexico City, unde sunt însumate trei tematici: memoria ruinelor, reevaluarea unui srt existent și crearea unor situri In «Parcul și grădina zoo lomâs Garrido Cana-bal” din orașul Villahermosu din Mexic, sunt asociate: un parc-muzeu cu artă monumentală, cu mărturi ale culturii Olmeca și un sector zoo Principiile, în asemenea cazuri, de care se va fine seama în organizarea spațiului, vor fi determinate de specialiști, mai ales în variantele B și C (varianta Aîhscriinau-se în amenajările pelsagere numai în cazuri destul de rare), vegetalul avâno mai mult o funcție de suport, de companie, de separare și de destindere în cazul unei unități mixte Suprafețele pot varia de la dimensiunile maxime ale unui scuar (varianta A) până la cele ale unu parc (varianta C) 3 2 5 GRĂDINA BOTANICĂ începuturile pot fi puse pe seama antichității, câno cei ce se ocupau de sănătatea oamenilor, considerau botanica ca o anexă a medicinii In evul mediu, inițiativa va aparține călugărilor, ce se vor dedica și cultivări plantelor medicinale Dar despre apariția unor grădini unde să aibă loc colecționarea, cercetarea unor plante rare și realizarea unor experimente (la început de adaptare a unor plante exotice), se poate vorbi abia în sec XVI când în 1545 se consemnează existența unei grădini botanice pe largă universitatea din Pado-va /Italia Ele se vor înmulți rapid (3 023) și le vom întâlni atât pe ângă univer-sitățisau reședințe princiare, monarhice, cât și în administrația unor orașe în secolele XVII-XIX, grădinile vor găzdui si cursuri (nu numai de botanică) atât pentru studenți cât și pentru public In timp, această categoric va deveni un loc al documentării (bibliotecă, fototecă, expoziții) și cercetării, o bancă de date și ae semințe, un centru oe conservare dar și distribuție al materialului vegetal (util sau decorativ) sau de organizare de schimburi și expediții ș a m d Această bogată activitate, va determina proliferarea numărului de grădini, unele ajungând și la o anumită specializare (3 024), în timp ce sup"afețe!e ocupate devin și ele semnificative (3 025) Printre colecțiile cele mai renumite pe plan mondial, se remarcă Boboli-Florența /1556 și Kew-Londra Z1759 (3 026) in cazul grădinilor, o poziție semnificativă o capătă serele, cane începând cu secolul XVIII (3 027), se aproprie de funcțiile ce le au astăzi La grădinile unde se face și cercetare, prezenta lor este obligatorie iar număru lor crește funcție de speciile protejate Prin forma și dimensiunile lor, ele devin puncte de interes îh compoziție, cu atât mai mult cu cât ele atrag publicul prin colecțiile lor de plante rare Din cele mai reprezentative amintim pe cele franceze de la Chevreloup - Yvelines, departamentul lle de France (3 025) și cele londoneze de la Kew (3 029), unde «Sera prințesei de vVales" este și cea mai performantă din punct de vedere tehnic De reținut că există și aprecierea că serele, prin structura lor ușoară și transparență, au fost precursoarele „stilului internațional” iar „Biosfera II" realizată de 5 U A , este una din performanțele tehnice mai recente (3 030) La alegerea terenului va trebui să se aibă în vedere mai multe condiții, din care menționăm: evitarea amplasamentelor poiuate; numărul mare de specii de proveniențe teritoriale distincte, pretinde un relief care să 46 a hi o topolog e variată ș: versante cu expunere diferită; din aceleași motive, se recomandă șl prezența unui curs (preferabil) sau luciu de apă: constituirea unor peisaje asemănătoare celor naturale de unde au fost aduse pantele și realizarea unor asociații vegetale, pretind o suprafață de mi ni mure 5-7 ha Etepoate satisface și funcția sanitară a orașului): având^ vedere și aportul Lai funcțiile urbane cultural-educative și de recreare, sunt de evitat ampla-Mtrentele periferice sau cele a care accesul nu este facil sau nu dispune de mjlo ice de transportîn comun, Organizarea funcțională va fi obligată să țiră fifisma în primul rând de principiile după care urmează a se face dispunerea «•nwlort sistematică, fitogeografică industrială, decorativă sau combinații E acestora (3 031) in marile grădini botanice, se pot întâlni următoarele asociații: p ante decorative, dispuse de regulă lângă Intrarea principală: un rcza-iuni; flora unor zone geografice din țara respectiva sau de pe glob; plante Ebatice folositoare; plante de cultură (cereale, leguminoase, tehnice, melffe-rc pomi și arbuști fructiferi); asociații lemnoase forestiere: culturi experimentate (5 032) La acestea se pot adăuga și speciile supuse conservării (deși Etejarea plantelor amenințate cu dispariția s-ar face mai judicios în rezerva-B|) ce au nevcle de biotopuri adecvate (3 033) în afara acestui deziderat fewjor, j repartizării plantelor, modul de organizare a grădinii va mai avea îr ■țwțte învecinarea accesului publicului cu un parcaj auto și pentru biciclete; amplasarea unor sere și eventual a unul muzeu botanic (ce devin poli de interes, Ei vcr trebui să ocupe poziții privilegiate îh compoziție), ultimul putând adăposti șl o Instituție ae cercetare; amplasarea unui pavilion administrativ Eu servicii pentru public (inclusiv grup sanitar); necesitatea unui sector de întreținere (ce va fi îh afara traseelor majore ale publicului): asigurarea unor clrțxite/aiei, care să nu aibă transoane cu parcurgere obligată dus-întors, care aă n-t comode pentru circulație (lățime, îmbrăcăminte, protecție în locurile foarte accidentate) șl care să fie prevăzute cu locuri de odihnă; crearea unor punct- be vedere: utilizarea de materiale naturale în lucrările de amenajare, căutlndu-se ca intervențiile de sistematizare verticală să fie cât mai discrete 3 2 6 GRĂDINA DE EXPOZIȚII Iși are începuturile ca funcție urbană, o dată cu sec XIX când se organizează primele expoziții internaționale Gândită la început ca un spațiu M^ru o activitate de scurtă durată, amenajările vor fi efemere Mai apoi, echipamente e costisitoare (drumuri, instalații, oglinzi de apă ș a )-vezi cazul turnului Eiffel pentru expoziția universală din 1009 - vor îndemna la reconside-Em optici; șl astfel, în secolul nostru, aceste ample amenajări (ca și în cazul celor pentru olimpiade), vor căpăta caracter de durată chiar dacă sunt opera te schimbări după desființarea pavil-oanelcr expoziție na ie In cazul Parisului, spațiul dintre fosta școală militară (terminată îh 1772) și colina trocadero (unde ee va realiza în :937 Palatul Chaillot), va fi utilizat la mai multe expoziții universale (între 1067 și 1937) Expozițiile naționale (3 034), târgurile internaționale (3 035) șl expozițiile universale, vor crea o nouă categorie de „spațiu verde"*chiar dacă vegetalii: nu ocupă primul ioc în compoziție Totuși nici vege-tația (cea înaltă avâne o pondere de numai 5-15%) nlcî apa (uneoriîn suprafețe destul de ample și sub diverse ipoteze de manifestare), nu mai sunt folositeîh prezent ca un simplu suport ci ca o a doua componență majora a ambientului, ma u!es după introducerea posibilității de vizitare „din gondole" /de sus/ e 47 expoziției (în a 11-a jumătate a secolului nostru) Evident, principiile de organizare a acestor imense suprafețe sunt dictate de eficiența urmărită în utilizarea terenului, de considerente de politică economică, de infrastructură dar, colectivul de proiectare trebuie să convingă organizatorii că nu trebuie neglijată din gândirea globală, nici destinația post-expoz țională a zonei în cauză Pin jitimeie realizări o amintim pe cea de la Barcelona (3 036) La noi îh tară a căpătat caracter permanent grădina ee expoziții din vecinătatea Pieței libere din București, inaugurată în 1964 și unde au ioc anua 5-7 manifestări cu caracter comencia-: național sau internațional 3 2 7 GRĂDINA PUBLICĂ începe să prolifereze din secolul trecut, profilându-se pe destindere pe agrement iar în orașele mici, satisfăcând ambele deziderate Ea devine piesa reprezentativă a spațiilor verzi urbane și în majoritateacazurilor se situează în vecinătatea sau la o mică distanță de zona centrală, ’n sec XIX, grădina va apela la o compoziție, în genene de factură peieageră, o axă-promenadă, (cu amorse mai mult sau mai puțin ample), și mai rar la o manieră geometrică La Paris „Parc Monceau” (ce are îh prezent numai 9 ha) dăduse tonul în sec XVIII pentru „stilul englez" și ca atare „Parc de Buttes-Cnanmonț" (ambele parcuri" fiind de dimensiunile unei grădini), realizatîhtre 1664-1567, îh timpul lui Napoleon al lll-lea (și prefect Haussmann) nu va mai șoca Movila /„La butte"/ cândva caneră iar apoi groapă de gunoi, va face loc unei imense mase de rocă (realizare semiartificială) îhaltă de 50 m (încoronată de un „templu"/ rotondă), unul lac, unei cascade îhalte de 32 m, unei grote artificiale și unei rețele dense de alei sinuoase La cei trei „plămâni verzi" (Buttes Chaumont la N„ Bois ae Bouiogne la E , Boia de Vincenree la V ), Haussmann va mat adăuga la S , „Parc de Montsouris”, cu o suprafață de 16 ha șl tratată tot în manieră „engleză" (1565-1676), având șl ea un lac, cascade și chiar reședința (adusă aici) a unui bei din Tunis (a se vedea figurile) In secolul nostru, grădinile își vor amplifica suprafețele dar deceniile 2 si 3 nu vor aduce nimic novator; stilul mixt nu va evita să renască și să parafrazeze regulile compoziției clasice, La mijlocul secolului, stilul peisager îhcepe să intre îh declin dar afirmarea arhitecturii moderne ^aponeze din anii 60 va readuce îh atenție „grădina japoneză" în același timp, sub impactul „stilului internațional", probabil, dar și sub influența picturi abstracte, geometrismul câștigă din rou teren (cazul peisagistului brazilian Burle Marx) Concursurile din ultimele trei decenii par a acorda multă atenție, speculațiilor grafice, viziunilor bidimensionale, îh care vegetalul pare a-și reduce contribuția la culori și forme /tcpiare pentru a pune în valoare elementele ale une arhitecturi mai mult „piane" O prezență mai consistentă capătă vegetația în grădinile pe care le-am denunț «remember»/ închinate memoriei locului (denumite de alții „grădini istorice") in țara noastră, majoritatea grădinilor publice, erau finalizate sau în curs de finalizare îh primul deceniu al secolului nostru, cu remarca că eie cu unele excepții, aveau dimensiuni reduse (sub zece hectare) și în foarte rare cazuri (3 036), fuseseră rezultatul unei concepții peisagere Realizări noi și modernizări, vor fi îh perioada interbelică șl o dată cu deceniul al Vll-lea când încep restructurările urbane și se nasc „marile ansambluri", ce vor promova „grădina de cartier" (3 037) Noile grădini postbelice, vor opta cu precădere pertru stilul mixt și nu vor aduce nimic nou față de practica anterioară în 48 ■pmptf'j-ia lor vom întâlni: promenade, ocuri de odihnă, bazine cu apă, un I secwr pentru jocul copiilor, terase și unităt1 de almentațle publică, chioșcuri, I perele și lucrări de arta monumenta l iar uneori cinematografe sau estrade în -w liber și oglinzi de apă cu debarcadere întreaga moștenire se caracterizează printr-un fond vegeta: consistent dar se Impune o modernizare a struc-turii, Imobil ierului urban și echipamentelor Un impact deosebit va avea regân-| direa tuturor spațiilor verzi îhtr-ur „sistem”, ceea ce va duce la înființarea de no componente (pentru a face sistemul eficient) șl în unele cazur la reprofilarea unora din cele existente, funcție de caracteristicile cadrului natura! ș ale strispirii urbane, fără a se uita de roiul orașului în teritoriu Procentul redus de șpatiu verde întâi nit în cefe mai multe orașe îndeamnă la compoziții în care L wwrtatid lemnoasă să se apropie de 47 ot deveni parcuri natura e care sunt „remarcabi e prin frumu-i setea di armonia peisajelor" și „cane se deosebesc de parcurile naționale, prin fiijtul că nu sunt alcătuite dintr-o natură autentic sălbatică” Mai mult, ele | pot inc ude pe o ar urnită suprafață a lor „ și peisaje transformate de om de-a ngui Secolel r cum ar fi: câmpuri agricole și păduri exploatate regulat sate, hanur locuințe izolate, instalații artizanale și chiar mici industrii" (3 057) , Inte-wul1 pentru de imitarea unor astfel de arii protejate poate fi de ordin ști nttflc (Wotopuri remarcabile de floră și faună, ce beneficiază de regimul rezervațiilor), cultural (conservarea unor tradiții privind habitatul, ocupațiile i pertu șiob ceiunle), estetic, turistic și nu în ultimul rana, economic (prin valo-r; itra potențialului forestier, agricol, faunistic și evident, turistic) Ca mod de organizare funcțională, se recomandă structurarea pe tțrazone zona exterioară care nu exclude activitățile economice dar care sunt supuâeunei atente urmăriri ca ș« peisajul Turismul este stimulat pnn introdu-Gerra de echipamente adecvate: infrastructură tehnică, accese comooe auto [șl cazare, baze de agrement (pisene, terenuri de golf și jocuri sportive etc ), dotări culturale (expoziții, muzee) s a Zor a de calm si liniște cupnnoe pădurea i destturtă producției dar cu mici amenajări pentru turism, unae circulația auto i este (cu unee excepții) interzisă, ca și ațe amenajări sau construcții Zona prdleață nu admite accesul vizitatorilor decât pe câteva «poteci de instruire» unde obiectivele interesante sunt semnalate vizitatorilor cu condiția expresă ca e să nu contribuie la degradarea mediului" îr '973, V Giurgiu în „Conservarea pădurilor"/Ed Ceres, propunea penț^uamenajarea cu parcuri naturale a zonelor Porțile de Fier, Cetățile dacice, Matanureș - Oaș Timiș - Prahova, Valea Oltului - Motru, Valea Bistriței -B|S*z, Obcinile Bucovinei, Curtea de Argeș - Făgăraș 3 2 13 PARCUL NAȚIONAL Inițiativa aparțne 5 U A care în 1372 va inaugura Parcul național de la YdloKStone „primul din suita câtorva zeci, create din 1333 până la înce-| putui eeccu ui XX în Asia, Oceania Africa, Europa eeptentr ora ă și orientală" (3,053) în 1969, la a zecea adunare generală a Uniunii Internaționale pentru Conservarea Naturii /U I C N , s-a stabilit că parcurile naționale sunt teritorii relativîhtinseîn care (3 059): - unul sau mai multe ecosisteme nu au fost alterate efectiv de exploatarea și ocupația umană, unde speciile vegetale și anima e unitățile ^morfologice șl oiotopunle sunt de un interes științific deosebit, educativ și recreativ sau reprezintă peisaje naturale de mare frumusețe; 53 cea mai mare autoritate competentă a țârii prexede mă&un centru a preveni &au elimina, atât cât este posibil, exploatarea sau ocuparea suprafeței îh întregime și pentru a spori efectiv respectul față de elementele ecologice, geografice sau estetice, care au condus ia crearea lor și - în care vizitatorii sunt admiși, în condiții deosebite, în scopuri educative, culturale, recreative și inspiratlve „Dar, parcurile naționale (după Saeger) pot îndeplini și alte utilități: 1/ Să se constituieîntr-un refugiu/„rezervor” al faunei mari, „care să se reproducă aici în mare siguranță, excedent! urmând să populeze regiunile învecinate și 2J Să devină „poli de atracție turistică", cu avantajele economice ce decurg Apelând din nou la informațiile oferite de V Giurgiu în deceniul al Vlll-lea al secolului nostru, în 136 state existau peste 1200 parcuri naționale și rezervații analoge, însumând o suprafață de circa 92 milioane hectare A se vedea tabelul de la „Note" (3 060) Pentru România, U I C N a înscris în liste Parcul național Retezat (declarat la noi „rezervație națională"în 1935) șl patru rezervații echivalente (f 'ecarede peste 1000 ha suprafață minimă pentru a fi acceptate de O N U ca terenuri protejate): Delta Dunării, 5ucegl, Pietrosul Mare și Ceahlău , însumând circa 62 000 ha ceea ce reprezintă: „2 6% din suprafața totală a țării, iar pădurile incluse în parcuri naționale reprezintă 67» din suprafața fondului forestier (3 061) în anii 00 se propunea să se aibă în vedere și înființarea „parcului naționa al Munților Apuseni (inițiat de Emil Racoviță) ca si parcurile naționale Delta Dunării Piatra Craiului Eiucegi, Valea Cornel, Cheile Nerei, Muntele Cozia, Cheile Bicazului, Semenic- Cheile Carasului, Căliirar, Rodna"(VI Giurgiu 1976) Relativ la parcurile naționale, s-au emis si alte criterii, în afara celor din 1969 de la New-Delhl, de care ar trebui să se țină seama cum ar fi „organizarea unitară a gospodăriei integrate" (din cauza existenței mal multor factori interesați), „armonizarea Funcțională" (a zonelor destinate conservări; cercetării, turismului educativ/culturai) cumularea conservării cu „protecția" (alegându-se ariile unde se impure și protejarea unor bazine hidrografice, stoparea unor fenomene erozionaie, menținerea unui microclimat labil) Avân-du-se îh vedere șl aceste ultime aspecte, s-a căutat stabilirea unul raport echitabil între suprafețele total ocrotite și întinderea parcului raționai (3 062), mai ales că în unele țări, mediul geografic poate fi mai vulnerabil (în cazul României 7 Giurgiu consideră că acesta este unul din cele mai sensibile din Europa și ca atare ar fi oportună și posibilă creșterea suprafețelor protejate - parcuri naționale + rezervații — până la 10-15% din suprafața țării) Parcurile naționale pot fi sistematizate pe criterii științifice sau funcționale având îh vedere protecția dar șl turismul educativ (3 063), însă credem că trebuie reținută observația că educarea publicului este remarcabil să se facă „ demonstrând diverse mecanisme biologice, cum arfî adaptarea speciilor la mediu, interacțiunlleîh biocenoză etc , &pre a crea «reflexe ecologice», a căror Importantă este capitală pentru supraviețuirea civilizației noastre”, (3 064) 3 2 14 PARCUL SPORTIV Un astfel de parc presupune realizarea unor construcții și amenajări complexe ca stadion, sală de sport, piscină, patinoar, velodrom, poligon de tir, turn de parașutism ș a precum șl terenuri pentru majoritatea jocurilor sportive La acestea se adaugă spațiile administrative, tehnice, de întreținere, ce pot ocupa unul sau mai multe pavilioane De remarcat că un parc sportiv nu 54 i se adresează numai profesioniștilor ci trebuie să servească și un public nume 1 ros ce participă la competițiile sportive, pentru care trebuie asigurate servicii-r -rtcesare: accesul comod de ia un mijloc de transport în comun de mare capacitate; parcaj: alimentație publică și grupuri sanitare, posibilitatea închirierii unor echipamente sportive Consumul mare de teren se va datora atât necesarului pentru practicarea disciplinelor sportive (antrenamente + competiții- j se vedea subcapitolul 6 5 cu dimensionarea suprafețelor - cât și ciicllcrdestinate circulației unor mase mari de oameni, la acestea adăugâr-t âu-ee și suprafețe vegetale care au menirea de igienizare dar și de a crea un amhrit relaxant sau stimulativ, funcție ae sectoarele pe care ie servește Amploarea șl complexitatea crește atunci când o astfel de dotare arc obliga-țădtef prelua o olimpiadă, cazurile Munchen, Osaka etc , când apare necesitatea satului olimpic, a centrelor ne coordonare și de mass-media a unor echipamente polivalente ș a md I a această categorie compoziția (schema ae bază a circulației, modul de articulare al sectoarelor, dispunerea vegetalului șt apei șa ) vaflîh mare măsură dictată de condiționări „tehnologice", oe infrastructură echipamente în cooperare) și de relief PHmul parc sportiv - proiectat ca atare - din țara noastră, este Purul spor v universitar«lullu Hațieganu» din Cluj-Napoca (23 ha) inaugurat B Hi 1935 (3 065), Din a doua jumătate a secolului, amintim Parcul sportiv d atiixi*|»din București, 3 2 15 PĂDUREA DE RECREARE 3 2 15/1 Ro1 și necesități Ro ul deosebit al pădurii pertru păstrarea echilibrului ecologic nu-l Bpgomentăm aici, idem cel economic (lemn, vânat, fructe de pădure etc ) care ri ubtnțwl timp începe să fie surclasat de participarea la funcțiile sanitare jflSCreative și de protecție, mai ales în cazul aglomerațiilor urbane In ceea ce nMwște ofertele spațiilor verzi îh domeniul recreării, pădurea ocupă un loc Important asigurând desfășurarea unor activități ca drumeția, călăria, schiul și alprismul amator dar și diverse activități sportive La care se adaugă odihna O dată cu creșterea populației și den&iflcarea localităților, solicitările la adresa pădurilor d n extravilanul apropiat sau îndepărtat sunt tot mai numeroase șt de aceea se va impune, în cazul fiecărei localități, o politică de perspectivă care să prevină sufocarea și degradarea pădurilor destinate recreării Pentru preîntâmpinarea acestei presiuni, normele din țara noastră recomandau îh 1973 25 mp pădure/cap de locuitor în timp ce îh Franța se prei-unea 100 mp (3 066) și 30-70 vizitatori/ha (îh -976) Desigur că necesa-tj de pădure este funcție și de mărimea orașului, de rolul jucat în teritoriu Erapitală, centru universitar, pol de interes regional) și de profilul său (indus-W cultural, stațiune balneo-climaterică etc ) Un studiu din 1975 (3 067) pr -punea pentru țara noastră, în anul 2000, Indicatorii din tabelul următor fVopuneri privind necesarul de păduri de agrement la mia de locuitori Caracteristica Industrială a orașului Uf Fbpulația orașului (mii locuitori) £500 ZOO-SOO 100-200 =0-100 până Cu o puternică ind chimică 50 40 ?jO Fbtcmlc ) La pădurile-parc echipamentul este cel mai complex, apropiindu-se de cel nece&ar grădinilor și parcurilor intravilane F Negruțiu împarte echipamenteleîn două categorii: de bază șl specializate Echipamentele de bază • Drumurile de acces sunt destinate circulației ocazionale a autoturismelor, dirijării vizitatorilor spre zonele de interes (iar prin lipsa lor, evitarea pătrunderii în sectoarele îh cure de regenerare sau supuse protecției temporare), itinerariile fiind astfel stabilite, 'încât &ă se ajungă în apropierea (la 100-150 m) principalelor puncte de atracție (panorame, vestigii, arbori valoroși etc ) Traseele vor beneficia de Indicatoare pentru siguranța circulației și marcaje, vor permite revenirea la punctul de plecare, vor avea locuri ae depășire și parcare temporară, vor consuma cât mai puțin din suprafața pădurii (3 079) și nu se vor suprapune peste „forestiere" ce se închid pentru circulația turistică • Fbtecile vor face legătura între zona de primire, puncte e de interes turistic șl obiective de interes major căi de acces sau drumuri (comunale, șosele), parxinguri, cabane, ocol silvic ș a Ele vor fi însoțite de indicatoare și vor fi de lungimi diferite pentru a răspunde diverselor solicitări (categorii de vârstă, preocupări) Traseele propuse vor urmări: să ocolească zonele cu vegetație vulnerabilă sau protejată ca șl terenurile ce nu oferă securitate circulației (instabile, mlăștinoase, cu râpe): să atingă cât mai multe puncte atractive (panorame; izvoare, ochiuri sau cursuri de apă; stâncării; specii valoroase, de la flori până la arbori: vestigii ș a ) dar și locuri de unde se pot aduna produse de-ale pădurii; să asigure locuri pentru odihnă și acces la refugii; să nu aibă transoane prea lungi îh arborate formate dintr-o singură specie ș a • Pistele pentru călărie, cu o lățime mai mare ca a potecilor, nu se vor suprapune peste acestea (dar uneori se pot apropia), nu se vor intersecta cu drumurile auto șl pot fi prevăzute cu unele „obstacole specifice hipismulul" • Locurile de parcare se recomandă a fi amplasate îh zona de primire, la liziera păduriiîn mici alveole sau chiarîn pădure (când vor avea capa- 58 rit tea redusă la câteva mașini), Nu se vor amenaja platforme betorate sau a&faltrte Iar câne este posibil, se va adopta sistemul mixt cu dale înierbate, | urniări-fon - o înscriere cât mai firească în peisaj • La echipamentele pentru destindere și odihnă activă putem enumera «bane spați -amenajate pertru campare (trenate, ferite de curenți de aer, "r apropierea unor surse de apă), fântâni, gropi pentru depozitarea deeeuriljjjr, platforme pentru utilizarea focului sau pentru picnic (cu mese și terenuri pentru practicarea unor jocuri ș a, p Echipamente specializate Apar necesare când pădurea de recreare se adresează cu precădere odiMei active: practicarea unor sporturi ce pretind amenajăr speciale (nautismul schiul, motocrosu etc ), vânătoarea, turismul colectiv cu tabere ■ 3 2 16 PROMENADA Promenadele îsi au începuturile încă din antichitate, chiar dacă S-au p-odus modificări semnificative îh concept și realizarea lor Promenada îh accepțiunea contemporană, va prolifera însă în sec XIX (3 030) Din realizările europene vom -nenticna Champs-Eiysees (3 031) iar din țara noastră vom aminti Șoseaua Kiseleff (3 032) Copoul (3,033) și b-dul gării de sud din Ptaeetl (3 034) In secolele anterioare, calea de plimbare era folosită în J r așitirnpdc trăsuri, călăreți și pietoni Mai apoi se face o segregarea cincu-Utiri, calea trăsuri or fiind secondată de una-două bretele pentru pietoni O [ dstăcuîr cruirea trăsurilor cu autoturismele, aleile pietonale se distanțează de calea principală prin intermediul aliniamentelor de arbori Tendința ce începe eăeemarf ’cte, este ca bulevardul (3 035) „să devină o stradă largă, plantată pc fmbt-ie laturi", în timp ce promenada se va erija într-un spațiu numai al priorilor, mult mal generos, prevăzut cu alveole de Ohinnă (unele ajungâno chiar la dimensiunea unui scuar) sau cu puncte de interes (ample lucrări de artă mon„mentală, dotăr culturale sau comerciale ș a ) Deși ringul vienez a | fost Analizat în a doua jumătate a secolului trecut , el se apropie îh mare I măsură la pretențiile ce le avem astăzi față de ambientul necesar „plimbării cotidiene" (3 036) 3 2 17 REZERVAȚIA 6unt arii, in generai de mare amploare, ce prezintă un interes deosebit, național sau internațional, privind vegetația, fauna sau formațiile jaotogice (cum ar fi la noi cele carstice, cu peșteri, din Munții Apuseni) șl care Intră sub protecția unei legislații și controlul unor Instituții îh vederea conservării lor După scop și obiective, ele pot fi (3 037): • Rezervații naturale, ce cuprind suprafețe de teren și ape, destinat! conservării unor medii de viață caracteristice și care pot fi de interes zoologic, botanic, forestier, paleontologic, geologic, speologic, I fonologie (cazul lac Jhlor), marin sau mixt • Rezervații științifice, care includ suprafețe de teren și ape, de rtllnderi variate, destinate cercetărilor științifice de specialitate și conservări mndului genetic autohton 59 * peisagistice îh care sunt cuprinse asociații floristice sau forme de relief de mare valoare estetică prin a căror conservare se urmărește integritatea frumuseților naturale • Monumente ale naturii reprezintă asociații sau specii de plante și animale rare sau pe cale de dispariție, arbori seculari, fenomene geologice unice - peșteri, martori de eroziune, chei, cursuri de apă, cascaae și altele asemenea, precum șl locuri fosilifere situate îh afara sau îh interiorul perime-trelor parcurilor raționale sau naturale, rezervațiilor naturale științifice sau peisagistice Pupă scop, rezervațiile naturale (3 066) pot fi de două categorii: definite /când se urmărește conservarea cu precădere a unui obiectiv (botanic, faunistlc, geologic etc ); cu caracter general /când preocupările vizează toate componentele mediului natural Dacă se au îh vedere și măsurile aplicate, se poate face încă o diferențiere; „rezervații naturale integrale" și „rezervați: naturale conduse/dirijate” Primele sunt supuse unei protecții totale și se interzice intervenția umană (3 069) pe când îh cazul celor dirijate sunt stopate anumite activități (agricultură, păstorit, vânătoare) pentru a proteja specii de floră sau faună amenințate cu dispariție, ta rezervațiile amintite se mai poate adăuga șl categoria rezervații economice, unde s ar include cele „forestiere", -de vânătoare" șl de pescuit" Revenind la rezervațiile naturale, eie pot fi arii Izolate sau pot fi componente ale unul parc național sau natural, beneficiind astfel șl de o „zonă de protecție" 3 2 16 SCUARUL Derivând din termenul englez sguare" (3 090) la noi în țară este cotat ca cea mai mică unitate de spațiu verde amenajat (0,3 ha-3,0 ha) care reflectă o compoziție de sine stătătoare, chiar dacă e dependentă îh mare măsu'-ă de condiționări aie contextului De aici rezultă șl cele câteva categorii: Scuarul de tranziție Este un spațiu liber (păstrat îh anumite scopuri sau rezultat îh urma unor demolări și menținut neconstruit până la clarificarea destinației), amenajat sumar, cu predominanța vegetației floricele sau arbusticole Scuarul de circulație Se amenajează îh intersecțiile cu trafic auto și pietonal major, devenind: «pastilă de girație»; acces la mijloacele de transport subterane sau la diverse dotări (3 091); «refugiu de protecție» pentru pietoni șl spații pentru ooihna de scurtă «surată Fiind obligat să asigure securitatea circulației, nu ee va folosi o vegetație înaltă sau ecrane (ziduri, taluze etc ) care să obtureze vizibilitatea In cazul unei mobilări cu o lucrare de artă, suprafața va trebui să crească (3 092) In cazul celor ae mici dimensiuni, nu se vor crea puncte de Interes care să atragă un număr mare de persoane iarilumi narea va atinge intensitatea de la „trafic intens" Scuarul din zonele rezidențiale Se amplasează de regulă îh vecinătatea unor dotăr (grădinițe, școli, complexe comerciale, cinematografe, cluburi ș a ) sau chiarîn preajma unor locuințe colective Destinatcu precădere opiniilor șt celor vârstnici, va trebui să ofere atât suprafețe însorite, cu echipamente dejoacă, cât și refugii umbrite Apa e binevenită fie ca bazin de mică adâncime, fie ca fântână Distanța cea mai mare față de zona rezidențială n-ar trebui să depășească 400-600 m Normele românești din 1973 (3 093) recomandau ca la stabilirea mărimii să se presupună, că 20% din populația 60 ■■M scuar ului i-ar frecventa simultan, revenind fiecărui vizitator 25-30 /Exemple din tară: Icoanei /București; Gh Doja /Timișoara; Alexandru cel 1/lași șa ■ Scuarul decorativ Este destinat punerii îh valoare a unui obiect ■ Șnentativ: lucrare de artă monumentală (3 094), monument istoric sau ^arhitectură instituție (3 095) în toate cazuriie, compoziția se va subordona obiectului pe care îl servește iar când sunt mai multe, celui dominant ca ^HnNție tuu ca volum Scuarul din fața Ateneului dir București, după în Io* mMa grupuri celor trei atleți cu statuia lui Eminescu (capodoperă a sculpto-tjIJ ' i'itrir Anghel), a fost pusîrt situația de a crea un cadru adecvat la două tMdurî ale culturii românești dar impasul a fost depășit (deși s-a folosit MObșl ax longitudinal) prin alegerea unor rapoarte fericite la amplasarea MMHfață de Ateneu dar și în cadrul peluzei, poetul având ca fundal oolonaaa ■MKCOS șl nu frontonul sau cupola (dacă statuia ar fi fost situată pe extre-■topsataftă a scuarului și pe un soclu mai înalt) In cazul sculpturii monumentale formele șl cromatica vor fi foarte reținute ca expresie O tratare similară eercccmanaă și la monumentele istorice șl de arhitectură In crearea cadrului Ițlflrlnstit jții cu unele excepții (3 096) tratarea poate atinge chiar cote de Ittiberarvă (pnn numărul de obiecte, specii, forme, culoare), apa putând parvi-clpadln plin la „spectacol" Diversitate poate aduce șl mobilierul urban, scua-ruriie Jr 00/1200 m), ce sunt străbătute median (pa axa lunga) de o fâșie verde lată de 150-200 m în care sunt amplasate dotările de educație In afara acestor fâșii (orientate NE-5V), s-a propus șl un „pane 64 central",teu aceeași orientare, ce unește capitoliu' (puterea politico-adminis-trativă) cd centrul comerciai însoțind cursul unei ape j 3 3 4 DISPUNEREA MIXTĂ Poate fi o combinație pete-rpare (Cluj-Napoca București, Paris), o comonațe pete+fâșii (îh cele mai multe cazuri) sau toate dispunerile mențic-natemaiiîha nte ă un loc când eficiența atinge cote maxime (cazuri mai rare) Desigur că eficiența depinde nu numai de modul de dispunere ci și de cantita-teade suprafață verde amenajată pe cap de locuitor (3 114) - Imita inferioară urmând J nu se situa sub 15 mp - cât s de calitatea și diversitatea amenajări-I lor și echipamentelor (a se vedea subcapitolul 6 5) Trebuie făcută însă obse’ rattacădeei societatea este conștientizată de necesitatea recreării într-un csid'U cu o prezență cât mai marea a vegetalului, nu în aceeași măsură ea se constituie într-un factor activ de promovare a spațiilor verzi, pretinzând Iacr a-gfeziderat și administrației De aceea trebuie impusă o politică și o t r iuygie pe termen lung, ce trebuie urmărită și adaptată la diversele conjunc-UiritMpar Un caz ce merită a fi amintit este cel de la Mont real (3 115) unde în i 1879 se lansează proiectul «Archipeî» ce urmărea amenajarea fluviului 6aint Curent (și a lacurilor) pentru suplimentarea producției de energie electrică Car «căzând consumul șl dispărând și sursa de finanțare (penfu producția f :ir&-eiS6trică și amenajările hid-otehrice), atenția principală s-a orientat I cătn; ur jnarăj al utilului cu agreabilul” si astfel s-a născut iJeea -proiect de prem^fina unui „parc național” în care a fost antrenat și guvernul de la uluebecfcChia- dacă pentru început nu a fost clarificat modul de gestiune al unui singur parc sau varianta a li-a al unor parcuri regionale asociative I «flitul arhipelagului”, se înscria astfel în intenția politică de realizarea a unei I „rețele de parcuri regionale”, interesul social trecând, în cazul Montnealului | %)lntea cehi economic Structurat pe trei „rețeie” vasta centură de apă (fluviu, tacun) și verdeață avea menirea sa elimine spatiile reziduale, să ntro-I decăîntr-un sistem parcurile existente și cele noi și să creeze amplasamente b cât ma fevonab le pentru locuințe, instituții, echipamente tehnico-ediiitans și diverse Șpațn publice Un astfel de proiect înseamnă un demers important către o Cartă verde națională” Câte din marile orașe românești și-au pus o astfel de problemă la elaborarea Hanului urbanistic general /RJ G / ce s-a îhtot ritîh ultimii 2-3 ani? Orice modalitate aleasă pentru dispunerea spațiilor ve^zi în cadrul orașului, nu poate neglija obligația corelării cu rețeaua de zone de agrement din prriurt anși din județ și, mai mult, de a convinge administrația locală de nece-eitKeacooperării cu celelalte centre urbaneîhvecirate pentru elaborarea unui proiect de înscriere a tuturor componentelor existente și posibile într-un aisten verne regional” ce ar: elimina intervențiile agresive, ar împiedica supralicitarea unor ari de atracție, ar favoriza cooperarea financiară si etapizarea | Irtvest/țli or ar da continuitate amenajărilor intravilane (scăzârd presiunea de ortoatare peste capacitatea portantă a acestora) și ar menține sub control extinderea urbanului 65 NOTE [3 001) Grădina complexului de locuit " este o categorie apărută îh deceniul VIII o dată cu trecerea de la structurarea rezidențialului pe microraicane, la cea pe unități urba nistice complexe în prezent ea nu mai este întânită decât în unele d' n mărie ansambluri pi de aceea a mai fost menținută în ctasrf care Dimensiunile ei depindea j de numărul locuitorilor (acordându-se 22 mp/iocuitor) iar în componența ei Intrau spații de joc pentru copii (pe categorii de vârste), focuri dc odihnă pentru adulț ar uneori oglinzi de apă (3 002) Grădina de cartier" apare îh a doua Jumătate a deceniului VII îh deceniul anterior având denumirea de „grădina de micronalon" Organizarea ea devine mai complexă, mai ales îh marile cartiere bucureștene, unde ca suprafață este echivalentă cu mu*te din „grădinile publice" ale orașelor de circa o sută de mii de locuitori din țara noastră Oscilând îhtre 5-10 ha o asemenea grădină găzduia spatiile șl mijloacele necesare destinderii, agrementului (Incluzând chiar lacuri pentru folosirea ambarcațiunilor) pi practicării sportului Ele puteau primi și dotări de genul c nematograf, club, teatru îh aer liber (3 003) Spatiile verzi amenajate în stațiunile balneo-climaterlce nu sunt o categorie aparte dar ele se constituleîhtr-un tot unitar" ceea ce întâlnim foarte rar în cazul orașe-Or Aici nu peisajul se înscrie în structura urbană c invers; un fond construit, în general afânat, este obligat să se subondoneze unul cadru natural deosebit, urmă-rindu-se permanent ameliorarea sănătăți utilizatorilor Un studiu aprofundat, plecând de la solicitările speclallștilo'' pentru jwvfilul stat unii, va sta la baza oricărui demers de proiectare, ambientul având o mare valoare terapeutică (de la tratamentul de fiziologie, cardiologie sa până la cel de psihiatrie) (3 004) Defalcanea terenurilor de sport pe cartiere face parte din indicatorii” deceniului VIII Categoria este păstrată îh clasificare, din aceleași motive ca si la cazurile anterioare (3 005) Aceste categorii nu vor fi tratate distinct îh subcapitolul următor deoarece numai îh anumite cazuri (cum ar fi bazele de cercetare) ele sunt luate îh considerare îh sistemul urban al spațiilor verzi 5e vor tace însă une e mențiuni în continuare, la Note" (3 006) Nici aceste categorii nu vor fi tratate îh cadrul acestui curs Literatura de popularizare abundă îhsă dc exemple pentru amenajarea grădinilor private (3 007) Nu vom dezvolta cazurile spec ale când un spațiu este destinat unei singure specii cum sunt: Rozarium-ul, Palmarium-u; ș a (3 003) Clasificarea „după amplasament" s-a dat dcar pentru că uneori ca apare îh literatura de specialitate Menționăm că „perimetrul construibil’ semnifica înainte de 1,939 intravilanul Azi se folosește „perimetru construit" pentru aria ocupată de construcții și amenajări tehnice „Extravilanul" cuprinde „teritoriul administrativ" al orașului și o arie perimetraîă de influență, cu o lățime de 20-30 km Noțiunile se referă doar ia țara noastră (3 009) „Centura verde* a fost pusă în circuit de ^orașele grădină" Prima materializată îh teren după un proiect, a fost cea începută îh 1902 pentru orașul-grădină Letchworth (arhttecțll E Howard șl Unwin) Este preluată apoi idea îh proiectul din 1944 al lui Slr Patrick Abercrombie pentru «Marea Londră* La noiîh țară o preocupare mai timidă a fost cea a lui E Kedont de la Craiova unde a încercat, îh planul general al orașului, Introducerea „unul inel de bulevarde plantate" (3 010) Denumirea de „complex de agrement* nu este consacrată dar ea acoperă totuși o multitudine de realizări ca: sectoarele de joc pentru copii; parcurile de distracții; acua-parcurile, Dieney-landurile (3 011) „Parcul natural* nu va beneficia de o prezentare mal detaliată deoarece acesta este o variantă a „parcului raționai" în care ecosistemul a suferit o Inte -vente ma evidentă a omului Filofțeta Ncgruțu ÎI definește ca un teritoriu relativ întins, remarcabil prin frumusețea și armonia peisajelor, deosebindu-le de parcul raționa prin faptul că nu e alcătuit dintr-o natură autentic sălbatică El poate include parțialîn suprafața sa: câmpuri agricole, păduri exploatate, sate, hanuri, locuințe izolate, chiar mici industrii șa El beneficiază de o atenție asemănătoare cu cea față de rezervații 66 (3,0)2) în cazul spatrior verzi, pr’n aliniament seînțelege plantarea ura sng ,r ș»lr de arbori, cdlnlar, îh*ot la un ritm ai aista* tetor crtu al speciilor ȘD13) Din punct de vedere al siguranței circulație’ pi confortului optic se reține: posipll ta-tea eepardrii Oferitelor catcgcr i de c rculațe; part ripa*ea la orientarea conducă-Corilor auto (de la distanță; în condiții defavorabile: noaptea, pe ceață, pe pl sa e pe lUNoare); dlminuarca sau anularea e*ectuliii de orbire; menținerea trează a atent- ei F6)ndu •■:>( utem e zăoezt căderilc'-oe pietre sau alunec ărt'or depăm^r- în dreptul unor versante neconeoiidate: fixarea tatizelor și rambieeior « a (3 W) Familia cvercinedor (3015) pm fam lia coniferelor fac parte bnadu p:nul, iarisa tuia, molidul (ca arbori), uncie din ele putând c utilizate ca piese «moriimenta n’ datorită Forme dimen&iun lor crȘnaticri (cum e verdeie-albăstrui sau verdele argintiu) (3£16 ■ MÎGRJTiU Filofteia Spatii verzi*/Ed Didactică ți pedagogică ‘950 p '14-116 ( (3017) l egea drumurilor (nr 37/1975) clasifică străzile în patru categorii Tronson în pantă este cel ce coboară în fata privitorului ar în rampă, când urcă (3019) WjRNDFI Pan BONIFAC U Sebastan: „București, ghid turistic” /Ed Sport-Turiom «960 p 217-219 (34X30) ■ Srezen^ catolicii, protestanții șl ch ar crodocși acceptă acest mod de selpu tu-ră aar evreii ortodocși nu I (3021) JJeufcrt" recomandă amp aoanea cimitirelor la 3-5 km de zona rezidențială (3022) Amintim Cimitirul Păduri1 /Cimitirul de sud «I StocKnlmului (1940 Erik Gunnar Aapljnd); R»rcul șl cimitirul Igua aea Barce ona (1991 Minallee y Pin^s): C iritmjl f Brion din 5a n Vitod’A tivole Italia (1969 Cario Scarpa) (3 023) Amintim î* ordine cronologică apari* a următoardo- g'-ădiri botanice: Fisa - Italia ■B546): A'-anjuez Spana (1555 pentru bumbac); Bologna - talia (1566): ueiden -r MWida (1594); Uppsala - Sucd a (1621); Oxford Marea Britane (1621); Paris I Frama (se deschide pe*tru public în 1650): Madrid - Spania (1721); Sankt Fteter-I Bbung Rusia (1725); Berlin - Germania (1725); Bruxelles - Belgia (1610): Cehia ilțiion a, tot în secolul XIX în România: lași (1656): București (1660:1664 amplasa-mertui actual) Cluj (1672; 1923 /amplasamentul actual): Craiova (dec VI); Timișoa r»(196B) (30241 CON DURA țEANJ FASCI Simona: JjridMe șl parcurile TerrcT /Ed Albatros, 1994 1 p 34 ți următoarele Din grădinile profilate” se pot aminti (îr ultimele decenii): G d\r Monaco (plante suculente); G din Insu ele Canare, Nnv Mexico, Senegal (cacta f cee);G dln KJngstcn Tahrti (orhidee) (3£'25) taem pct 3 024 In privința suprafețe or ocupate ©e menționează: G din Monaco (1 I ha); G din Cluj (14 ha); G din lași (105 ha); G din Rew - Londra (120+167 ha): G d n r Moscova (350 ha); G din Beijing (500 ha): G d r Mad-nd (700 ha): G din Nikits -I Wtii (1000 ha) (ăi/zS) den- pct 3,024 Grădinile botanice londoneze (Kew /’20 ha+Wakehurst ?67 ha) sun: situate pe o tenssă a Tamisiel beneficiind de un rr 'ief animat (majoritatea formelor fiind artificiale), trei lacuri ș> construcții dverse (temple, chioșcuri, arcade I ©I locuințele foștilor ocupanți devenite acum sediile: ierbarului Bibliotecii, Laboratoarelor Muzeului lemnului Centrului de expoziții Librăriei etc ) Grâdlna are urmÂ toarde sectoare: G ertracedor G rozariumului G de stânci, G ducesei (cu plante din Oceania Mexic, zona medlteran 5), G vilei Cambrldge, G Aeo’us, G de plante f utile Opt ©ere se constituie la 'â*d J lorîh impo-tarte puncte de atracție (3027) idem pct 3 024 /Strămoșii ©erelor de azi au fost orat jeritle, unde erau ținu te ama fără încălzire, speciile sensibile ca citricile (lămâL pcrtccali, mandariri) de wdc le v nț și numele (fr orange* = portocal), iar pr rreie apariț i par să fi fost în Roma antică în ©eco ele XVII și XVIII, în paralel Cu orangnri le ornamental recreative (reîncălzite), au apărut serele funcționale, cu regim termic si hidric controlat, la care nu «urna- penetii dar și acoperișul vn fi din sticlă 67 (3 023) Idem pct 3 024 /benele Muzeului Național de Istoric Naturală, de ia Chevreioup-YveLnes, sunt în număr de 12 Iar construcția lor a început în 1934, Ocupând o suprafață de circa 2000 mp (echipată cu instalat!! speciale de conaetvare și contre!), ele adăpostesc 30 000 plante, reprezentând 12 000 epecî muite înscrise în „Canea roșie" (a celor pe calc de dispariție) (3 029) La grădina botanică regală Kew d n vecinătatea Londrei, la cele șapte sere (aroidă, a ferigilor, a palmierilor, a nuferilor, a climei temperate, a florei australiene, a florei alpine),s-a ma;adăugatîh 1937 „&ena prnțesddeWalee"cu26îhcăper prar-ida e parc că a început să fie folosită noțiunea de «grădină zoologică», cu varianta sa prescurtată «zoo» 68 ■ȘW3) in 1907, h i amburg, Carol f-agenpcck organizează un parc zoologic fin baza expe ffefltei căpătată la Fîm-s) unde animalele nu mai sunt tin te în clădiri concepute fa I Bpe:ifVi»l zorel cifa spații deschise cât -na apropiate «ic zonale proveniență (3i>U| idem pst 3 039/p 16 Oeși rtu aatssface toate criteriile, organizarea -sistematică" par? ri ■ ,: » ve ib ia pra-ct c: oermite imenajări' 5' tehnici asemănătoare de facrr: i t'Mrt per t-ru anima e'eî- -jd te tof mai reeue> (deoarece oertL-u aceea? sipet e ru • n Paris a fost înființate fa 1793 ți ane una din cele mal wr it-r colecții dc viețuitoare, de a nevertebrate până la antropoide, C*^ atracțiile l «*le suni de semnalat; voilera cea mar- (ru d nvrnsiurile 37/25/12 m unde păsările pot zbura înota șl chiar cloci]; fazaneria construită fa hemiclclu; volicrele pentru P Celei;, te c -jtegorii de păsări; p wi nanele marilorerb-lvore; sector il an n-a el?r săfaa ttce f -l r zone r temperate pâr ă fa zonele ecuatoriale); pavilion? repti'ebr s că, deoarece fa realitate această categorie rezultă, fa general, din extinderea ului și ca atare o pădure este racolată fa intravilan șl supusă amenajărilor ru j deveni fa fina; un parc (dar mai puțin amenajat) și nu e ca atare căzui unui ce ar deveni cândva pădure Mtc sminti șs categoria Parc de cultură și odihnă", importată ca terminologie pgram din URSS În Mic lexic Ilustratul noțiunilor de sistematizare", Ed Tehn -îB3 p 294, se dă explicația; parc cu caracter unicat pentru oraș amplasat, fa ml marginal (excentric), folosind clemente naturale adecvate existente (de piu «Parcul Tineretului» d-n București)", SH5LER Marx Carin: New York" /Editfans Jean-Claude Lattăs France 1992 York ru avea fa secolul trecut decât o singură promenadă numită Battavie în Parcul Centrai, facă fa lucru, era locul de prcmenadlă pentru «de 55l MARCU5 Rică: Parcuri șt grădini fa România" /Ed Tehnică, 195B, p 92-97 Lunca, | transformală fa parc (pe lângă un conac) a pr mit pr mde specii exotice, castori: pe la mijlocul sec XIX, ca apoi între anii 1670-1960 să se aclimatizeze alte specii din r Oih i șl Japonia Oar ru toate cele 500 specii s-au ac Imatizat ci numai un număr mic șt în -920 se intensifică cultura exoticelor BuEK) Urm oct 3 055/p 66 Pădurca de la Bazoft, cu o suprafață de circa 70 ha, a Suferit ) la efârsitu sec XIX defrșăr și plantai oe esențe deosebite, faarte multe exotice I țjânzon i Amcrici de Nord iarfatre 1910 1915 s-a nea zata ci ocolect ' valoroasă de ■ am-n și a-buștT Nici fa acest caz nu a existat un proiect cuirc să fie , rmăr i-î- timp I Rki Marcus afacercat c reconstituire a fazelor parcurse și -edăm și noi acest plan Idem pct 3 016/p 167 (3 05A Idem pct 3-016/p, 163 69 (3 060) idem pot 3 016: Date cu privire ia mărimea categoria suprafețelor protejate îh câteva state (după Vi Giurgiu: „Conservarea pădurilor", Ed Cerce» 1975) (3 061) Idem pct 3 016/p 164 Statul Categoria terenurilor protejate Nr, Suprafața ha 7o din suprafața statului Anglia parcuri naționale 10 R 5 Cehoslovacia pa re un naționale 6 2 Finlanda parcuri naționale 9 Franța parcuri naționale 6 K F Germania parcuri naturele Grecia parcuri naționale peste 2 0 mii 7 Italia parcuri naționale 4 Japonia parcuri naționa e 23 peste 4 7 mii 12 parcuri naturale 276 parcuri cvasinaturale 40 R 6 F Iugoslavia parcuri naționale 13 219 mii Norvegia parcuri naționale 16 Olanda parcuri naționale 4 R R Fb6nă parcuri naționale 12 R R România parcuri naționale 1 62 mii aa rezervații 4 Suedia parcuri naționa e 16 2 U SA parcuri naționa e 37 5,4 m 1 4 monumente ale naturii 77 parcuri cu caracter istoric 06 rezervații 276 U R S S parcuri naționale șl rezervați 93 6 0 m l (3 062) Uncia studii recomandă pentru Europa centrală ca -ar ile rezervațiilor integrale" (cu restricții pentru curtam), să reprezinte 3*4 iar cele supuse regimului de conservare ecologică, să ajungă la 25'4 din suprafața totală (3 063) Z Oarcca, plecând de la experiența europeană, recomanda pentru sistematizare# parcurilor naționale din țara noastră, trei zone: 1/ perlferică-prcparare; 2/ tampon; 3/ a rezervaților integrele Dar o asemenea organizare nu ar fi cea mai potrivită, de exemplu, pentru Delta Dunării (3 064) Idem pct 3 016/p 167 (3 065) MITREA Vasile: „Rezidențialul clujean pâră în anul 2006" /Teză ae doctorat susți nirtă îh 1999 ta Universitatea ae Arhitectură și Urbanism din (bucurești Parcul «iuîi u Hațieganu» s-a realizat cu unele intermitente'iritre anii 1932-40 Froîcctul'ntocrrit de ing luliu Kovscs, după recomandările prof univ lullu Hațieganu proounea: regularizarea Someșului (adiacent parcului) pertru amenajarea unei p ste de canotaj; dou:-stadloane bazin de îhot; sală de gimnastică: popicărie; poligon de tir; școală de educat«e fizică cu internat; terenuri pentru Jocuri sportive ș a -El va primi medalia de sronz la expoziția cu proiecte de specialitate de la Olimpiada de la Derlln, 1936 Circa 70*4 din propuneri s-au realizat dar au apărut după 1950 modificări șl obleetuvene (3-066) într-un studiu /pnvind regiunea pariziană/ se propunea ca la nivel regional, să ss asigure 100 mp pădure de recreare/locurtor din care 751 șă fie asigurați de pădurile forestiere, parcurile regicnaie și rezervații ar restul de 25'4 de parcurid si pădun r amenajate pentru v/cek-erd (3067) Idem pct 3 016/p 141 (3 060) Idem pct 3 016/p 139 Amenajarea arhitecturală a pădurilor, care le conferă caracterul de parc-pădure sau pădure-parc nu este de dată recentă " în Franța 70 t- Sunt amintite pădurile-parc Fontainblsau Mar I vârste; 19 ha ecsivnate drumurilor și parcările-; minimum 13 ha destinate regereră-I rii; la acestea se adaugă terenurile ocupate de ape, soluri cu exces de umiditate, ■ tnastni stânci etc /3 016, p 150 Bffi) idem pct 3 0!6/p 152 (3(779) idem pct 3 016/p 153 Se recoma-oă ocuparea a nu mal mult, de 3% din sup pădurii t sau 4-'O krr/iOO ha (3 0&7i Secolul X X față de cele anterioare, a rămaslh domeniul spațiilor destinate recreării, > ca cel cu deschidere cea mai generoasă către marele public oferind cele mai multe F grădiri și parcuri (multe din ele fiind înainte proprietăți princiare sau regale) Hwl) Champs-E ysăesîși areîhceputulîn sec XVII ca stradă ce se va naște din fața fostu-I lui palat Tuileries, dar amploarea de azi o va căpăta numai în sec XIX (zona verde [ învecinată Marelui si Micului Palat se va finaliza în jurai lui 1900) Șoseaua Klseleff îșl are începutul ca tpromenadă" îh 1332 (plantarea șl pavaroa primului tronson de la sud, Inaugurat în 1344) dar amenajării# au continuat și-n [ secolul nostru (3X153 Idem pct 3 955/p 67 Grădina Copou (cunoscută deja în prima jumătate a secolu-I Iu trecut) va fi continuată spre oraș, ăi 1352, pe o lungime de peste o jumătate ae hlometru de-a lungul arterei, cu două fâșii plantate, late de 50 m fiecare, prevăzute £• cu alei șerpuitoare, locuri de odihnă, plantații și flori (5,064) Bulevardul GMri* (azi Ploiești Sud) se vs naște după 1371 (când orașul e racordat la calea ferată), oo un loc virar lucrările cermfnându-seîh cea mal mane parte în 1333 Din cauza acestei întârzieri, prima treime dinspre centru se va mobila „ia trotuar" și numai ultimele 2/3 ale bulevardului se vor realiza cu cârc o fâșie laterală plantată, ' destinata plimbării și odihnei, 71 (3 035) Multe din bulevardele europene s-su realizat pe seama demolării fostelor fortificații, după ce orășel» s-a i dezvoltat dincolo de acesta certuri, Ele vor avea un traseu nelar dar ma apoi vc abuzivă (3 092) Exemple de scuaruri folosite pentru dirijarea circulației: Trafalgar 5puarc/Londra; Piața Spaniei/Madrd; flata Ch deGaulle / Paris; Unirii, (pe b-dul) Carol l /București ș a (3 093) „Instrucțiuni de proiectare a spatiilor verzi"/C D C AS-, 1973 (3 094) Scuaruri ce au devenit amplasamente pentru statut: scuarul din fața Palatului Bukingam pentru grupul statuaral reginei Victoria /Londra; scuarul Trafalgar pentru statuia amiralului Kelsor /Londra; ecuarul-piață Vendome cu coloana si statuia Iu Napoleon 1: scuarul operei române cu statuia lui Eneecu /București: scuarul cu statuia luî Minși wteazu /Clujș a, (3-095) Scuarul din fata Palatului Chaiilot (construit în 1937 /Paris; scuarul adiacent Palatului J NE SCO /Parte; scuarurile Palatului Culturii /Varșovia; scuarul Ateneului /București; scuarul Palatului CFK/București; scuarul rulatului Culturil/lași; scuarul Prefecturii/Brașov șra 72 jjvuri cu ape: Levt Straues Piaza /Sau Francisco: Fort worth Water Gardenz /'Texas; Founțjln Place /Pafta» Texas ) M 53 000 mp de spațiu verde amenajat îh Hndmi pr rate, 'n 1966 urma să ee mal adauge l mp/!ocuîtor ajurgându se la c nea 13 mp/loc ceea ce depășea aspirațiile Franței în acest domeniu (3 110! Pentrj găzduirea jocurilor dlmpice dm 1992 Barcdora a făcut un efort deosebit de ținoire respectiv o politică urbană de o rară ca itate în care amenajările psi&agern afîhceput de la trotuare, străzi (via luiia) trasee verzi (ca cei de pe versantul Torre Ban și au continuat cu darea îh expoatare a unor noi nuclee verzi începând d n [ pprț (unde se remarcă Parcul industriei spaniole) (3 11!) La roi *r țară imințlm: valea Cemei la Băile Herculane: valea 8 stnței la Vatra Uomei; f valea Slănicului la Sîănlc Moldova șa 73 (3 112) In țara noastră: Piatra Neamț (dealurile Cozla, Pietricica Cemcgura) &ra>x‘ Bfe>lări sau eludări), Și o prezentare sincronică, vizavi de celelalte arte ar ii fost dificilă, mai ales că mijloacele de comunicare” cu receptorul sunt dferiu Interesându-ne modalitățile prin care s-au declanșat stările sufle-testi Implica rea acestora în structurarea urm st dat sau unul contrafăcut și attudinea uror mari colectivități omogene vizavi de peisaj, am optat pertu o fixpunens pe etnii, care ne-a permis să semnalăm aportul acestora la practica universală, la conturarea unor stiluri dar și să obsefvăm cum au asimilat expe risnțaaltora (mecarismșie receptării, semnalând și preocupările teoretice) Și totuși au apă ut și subcapitole ca „grăd nile europene medievale" sau „grădin 75 le secolului XIX XX" Primul caz s-a datorat faptului că îh cei peste o mie de an nu a apărut nim:c deosebit cane să reprezinte o contribuție a unor popoanf sau a întregii Europe, la evoluția universală a artei grădinii Secolul XIX a fost unul de criză, după ce se ajunsese ia „stiluri", se acceptaseră concepte iar eclectismul agrea „îhîprumuCuriie" de tot felul Ca și veacul precedent, secolul XX nu va oferi îh prima jumătate experimentedeexceptieșl nu va avea contribuții „revoluționare" nici în plan teoretic El se va impune atenției mai mult îh a l-a jumătate, prin căutări febrile, pe cane însă la vom prezenta în capitolul 7 Revenind la contribuția popoarelor Ne-am ocupat cu precădere de cele ce au avut un aport trai de substanță la concepțiile europere privind grădina (prezentarea celor românești fiind o necesitate de îhscriere îh economia cursului, pentru a nu mai Introduce un nou capitol) Asta nu înseamnă că alte popoare r>u au produs creații meritorii (4 001) sau Inedite, ca acele «grădini plutitoare» ale aztecilor de pe actualul teritoriu a’ Mexicului (4 002) sau ca cele din India, cele portugheze private din sec XVII («alegretes») ș a m d La unele popoare ce astăzi sunt constituite îh state naționale (Egiptul Grecia) a trebuit să precizăm și perioada când au avut un aport anume în modelarea peisajului (cum n-a mai fost cazul la marile colectivități dispărute azi ca asiro caldeenii, romanii, bizantinii) In cazul celorlalte popoare europene citate (italieni, francezi, germani, austrieci, englezi), grădinile lor (cele cu o semnificație anume), au fost prezentate diacronic pânăîn sec XVIII inclusiv și accidental îh seco'ele XiX si XX când au avut o contribuție • Deoarece multe din studiile secolului nostru au demonstrat că evul mediu nu a fost chiar un mileniu al „întunericului cultura!" iar ceea ce a urmat, un moment fulminant, renașterea culturii europene, am apreciat că ori scriem fiecare epocă cu litere mari, ori toate cu litere mici Am optat pentru ultima 4 2 GRĂDINILE MESOPOTAM IEI în spațiul dintre Tigru și Eufrat, de unde începe „istoria marilor civilizații" apar cu circa 6000 ani în urmă, grădinile sumero-babilonienilor și ale asirienllor ce au întruchipat în felul lor Edenul (paradisul) biblic Din aceste grădini, cea care a devenit cea mai nenumită și apoi o legendă, a fost cea pusă pe seama reginei Shammuramath (4 003) șl care de la Herodot încoace a străbătut istoria sub denumirea de „grădinile suspendate ale Semiramidei” Deși nu există nici o mărturie din acea vreme ee pare că aceste grădini apelau la practica construcțiilor zigurat transformând terasarea în trepte, îhtr-un munte-grădină și îh același timp într-un simbol al puterii De aceea, asemenea grădini vor fi fost îh mai multe orașe-reședință ale tiranilor din aria mesopota-miană și nu numai la Babilon (4 004) Din «Geogisfia» istoricului roman Strabon (sec lî d H ) se pare că aceste grădinl-zigurat -erau niște terase plantate ce se ridicau pe o bază cu latura de 120 m Săpăturile din secolul nostru au dovedit a fi o exagerare laturile bazei fiind dcar de 40 m " Terasele « s-ar fi susținut pe niște arcade srijinite de coloane solide, umpluteîh interior cu pământ și având un ardoreîn vârf Mașini hidraulice speciale ridicau apa la etajele superioare și irigau vegetația ce creștea din abundență „pe terasele legate între ele prin scări" Terasa ultimă, la o înălțime de 50 picioare, se compunea din mal multe straturi din piatră, asfalt, ipsos, foi de plumb si pământ fertil, pe care creșteau flori și arbușt: de tot felul, cotul protejat de 76 Urrtraarborilor'nalț ce-și infigeau -ădăciniieîn coloanele umplute gu pământ" 4tadmal multe soliditate teraselor Palmierul (aclimatizat), se crede că a fost Ipbfljte preferat din cauza credinței că „Izvoarele vieții veșnice se află la radă-^Hfawritor puternici" (4 005) Săpături mai noi au semnalat că la subsol Raft* un puț de alimentare cu apă și încăperi pentru odihnă și răcoare pi că WBtttWI, pe terasa superioară se găsea un sanctuar" (acolo unde cerul se ■pu p&rnântu: pil unde se putea comunica cu zeii ce preferau orice ridicătu-ră ) -uupoate un observator astronomic" Raportate la civilizația respecti-^■Htete grădini nu erau un miracol pi s-a apreciat că „ ele se încadrau Mnctlhstlul arhitectural îh religia și în modul de viață al asiro-babilonienl-tor* |4 706) Mai mult, ceea ce noi am trecut în categoria celor „șapte minun; ^Hn*,arfl fost după unii cercetători, doar un grânar deghizat pentru a fi ■D^lt de eventualii cuceritori sau, pentru cei ce veneau din deșert, un mMrteîhfiorit" ce apărea ca întruchiparea tuturor speranțelor Indiferent de KUde realitate ce-o acordăm sau nu acestor grădini din Asia Mică, ele nu au ■K&tit din memoria omenirii o dată cu civilizația ce le-a dat naștere ci și-au existența, e adevărat în lumea imaginarului cei mai mult (în secolele HHItH h greci în primele secole o H la romani și poate ca un ecou îh grădinile ^Kteale renașterii Iteliene 14 0071 sau la romanticii din sec XIX) U 4 3 GRĂDINILE EGIPTENE/ANTICE Nici în acest caz mărturiile nu sunt satisfăcătoare ca informații Bbteă că începând din mileniul 4t d H , egiptenii au început amenajarea fiii realizând canale și bazine ae retenție pentru a beneficia de revărsa-buală (aducătoare și de mâl fertil) Această rețea de canale avea ca «nașterea unor „partere” cultivabiie (cu legume, pom’ fructiferi, vită de ■(Sigur flori) și va influența categoric modul de a gândi grădinile de agre-g Se pare că primele grădini private de acest gen din timpul Vechiului IbțHu (3197-2065), aveau în centrul compoziției „un canal sau un bazin de dreptunghiulară, înconjurat de șiruri de copaci: curmali, palmieri, sico-■Hlîn apropiere se afla de obicei, un mic pavilion unde stăpânul grădinii și Virila se retrăgeau să se bucure de răcoare și intimitate; tot aici mal era o MBtte viță de vie uneori un mic chioșc ” (4 006) Orădina din curtea ^■Hui avea tot o formă geometrică, în general pătrată, unde se cultivau ^«9medicinale sau narcotizante, folosite pentru leacuri sau ritualuri religi-wse’ Ambele genuri, de agrement sau sacre, încorporând șl o motivație utlll-^Ku uitau nici de viața de după moarte când se presupunea că se va putea re>rn în grădină pentru a te putea bucura de binefacerile acesteia Dacă primele grădini erau mai mult un produs al lucrărilor hidrotehnice (și nu o condi-■nra a obiectului de arhitectură - locuința), evidențiind geometrlsmul șl sniptatea (perioada 3400-2476 î d H ), în urma contactelor cu Orientul Mieriu atare și tentația pentru o arhitectură mai rafinată și pentru amena-Hmvi complexe (după 1560 î H ) In epoca construcției piramidelor (cârd ■tul egiptean se im pune în zonă) grădinile „ încep să fie îmbogățite cu plante ad^se dm alte regiuni șl se înmulțește numărul construcțiilor care decorea-rSpațiu grădinii" (îhtre 1406-1372 î d H ) idem numărul suprafețelor de ipifărl a se ajunge însă la o mare diversitate Abia sub influența arabă se ^■Swbide un „oarecare lux" când apa* grădinile-patio O a&emenea gradină «alcătuită din mai multe spații împrejmuite, fiecare cu câte un bazm îhcon-jUrat dr verdeață și numeroase pavilioane Păsări decorative și plante rare 77 clădeau o notă dc senzualitate și luxurianța orienta â" (4 009) dar asemenea rezolvare, va fi trecătoare revemndu-se la austeritatea anterioară Nici grădinile terasate ale reginei Hatchepsut (4 010) nu vor deveni o practică curentă în schimb se pare că va crește în timp gustul pentru bogăția florală (4 011) De reținut că dintre arbor, au fost folosiți curmalii, smochinii, sicomorii (considerat arborele vieții și a1 iubirii), palmierii sau platanii Se poate neține că egiptenii au transmis civilizațiilor următoare, ordinea geometrică și poate, ca și cetățile stat dintre Tigru și Eufrat, o anumită conotație religioasă (4 012) S-a formulat șl observația că Grădina"-plată, așa cum o impunea terenul, înconjurată de ziduri, azil ai vieții private, pavilioanele sale semănate", apropiind vizitatorii dc natură, subordonând grădina casei (I), sunt tot atâtea forme care vor reapărea în Italia romană și de aici vor exercita timp de secole influența lor" (4 013) O de Timișoara Poate că nu trebuie neglijată nici apariția ■ celor două unități numite MUZEUL SATULUI deschiseîn 1929 ia Cluj iarîh 1936 la București (iar în anii 70, apare „Muzeul tehnicii populare” în Dumbrava Sibiului) Nu trebuie uitate nici pădurea de ia BAZ05 (lângă Timișoara), unae s-au realizat numeroase adaptări ale unor specii exotice (sfârșitul sec XIX sl Ihceputul sec XX) și mai ales PARCUL DENDROLOGIC SiMERIA unde se vor aclimatiza (începând din 1650 și continuând și după 1920) multe specii exotice In anii 1920-30 se întocmesc proiecte (Pinard hebrun) pentru noul parc al Bucureștiulul: HERĂSTRĂU dar lucrurile vor începe abia în 1930-35 pe baza proiectuluiîntocmit de arh Octav Doicescu și subîndrumarea pelsagistului Fr Rebhun Suprafața de 190 ha (cu tot cu lacul inclus) va fi amplificată după 1950 prir extinderea spne nord (4 122) iarîhtreaga compoziție va fi completată cu noi dotări pentru a deveni „parc de cultură și odihnă”, ceea ce-i va acuza caracterul „mixt" După 1950 se va urmări o „politică de stat"îh domenii „spații or verzi" căutându-se mai ales amplificarea suprafeței acestora Intr-un raport din 1977 (4 123) se consemna că în Interiorul Intravilanelor urbane exista în acel moment o suprafață totală de „spații verzi" de 15 700 ha la Sibiu, 712 ha a Cluj, 515 ha la Bacău ș a m d (4,124) în 1954 se va face zonarea funcțională a pădurilor" șl stabilirea categoriilor de interes social: pădurea parc, păau-rea de agrement Un studiu dir 1976 (4 125) va evidenția că din 1 355 000 ha păduri cu funcție de protecție, socială, estetică și științifică, 166 000 ha erau ocupate de „pădurile de Interes social sau sanitar recreativ” și 144 000 ha de „pădurile-morument al naturii" și „rezervații" După 1960, spațiile de agrement și sport sunt evidențiate ca „rețea de spatii verzi" în cadrul „schițelor de sistematizare" iar caracterul și necesarul intră sub controlul unor indicatori și vor fl evidențiate în „bilanțul teritorial" ce însoțea schița Ir ceea ce privește concretizarea acestei „politici”, o să amintim că interesul s-a concentrat pe București, marile orașe și cele cu o puternică dezvoltare industrială (realizân du-se seste douăzeci complexe și foarte multe baze sportive dar și foarte numeroase proiecte de parcuri din care s-au realizat însă puține) ca și pe amenajările de pe litoral (începute îh 1954 dar continuând cu un adevărat „boom" după *960) Din București amintim cele 3 proiecte reahzateîh vederea desfășurării „Festivalului mondial al tineretului" din 1953 respectiv: PARCUL SPORTIV 23 AUGUST/azi NAȚIONAL/în stil mixt (4 126), GRĂDINA NICOLAt BĂLCESCU/în stil geometric (piesa în jurul căreia se organizează compoziția fiind teatrul în aer liber) îh SCUARUL OPEREI (înobilat ulterior cu statuia lui Enescu) Apariția Circului de stat (1956-61) va determina amenajarea GRĂDINII TONOLA iar în jurul Palatului sporturilor și cultur i (1974) a PARCULUI TINERETULUI Ele vor fi urmate de altele, ca percurlle pentru manie cartiere: TABEREI, TITAN TEI ș a In țară, grădinile sau parcurile no' vor avea îr majoritatea cazurilor ca principală investiție, un stadion sau un complex de dotări (Bacău, Constanța, hunedoara, Galați și alte orașe) In anii ’BO se va 96 finaliza și grădina botanică de la Timișoara O dată cu realizarea marilor ansambluri de la periferia orașelor, în general, (după 1960), se pune și problema unor legături cu certrul orașului și a marilor pietonale, „pomenadele" (după 1965) care „ legând mai multe nuclee de Interes, focalizează «liniile de forță» ale ansamblului (zonei), asemenea vechilor străzi comerciale ” Acestea vor permite mal multă integrare funcțională și o bună s:mbioză vechi-nou" (4 127) 4 18 GRĂDINILE SECOLULUI XIX „Secolul romantic"î1 găsim manifestându-se plenar atât în literatură cât și îh artele plastice și muzică, fiind o etapă bine definită în evoluția acestora Nu la fel însă se va întâmpla și îh arta grădinilor, unde clasicismul, rococoul păreau că au epuizat toate posibilitățile Criza apărută ar fi putut duce ia nașterea unui rou stil, dar elementele de „factură romantică* apărute pentru prima oară tocmaiîh grădini (4 '26) îh secolul XVIIII au fost insuficiente pentru a determina apariția unor noi principii după care să se gândească compoziția grădinii Așa că îh paralel cu preluarea unor componente, a unor scene, ceea ce va duce la ecleticism, se vor manifesta și unele preferințe cum ar fi cele pentru mai multă natură neprelucrată, refugii (fostele „ernutage"), intimitate și reverie, rechemări din trecut (nostalgii) a uncr momente de grandoare (prin elemente arhitecturale - ca cele romane, artă figurativă, amblenturi), zuralism idilic", decoruri orientale, vegetație exotică Și totuși sec XIX are și meritul de a stârni un mai mare interes pentru parcurile publice (ca răspuns la - ste necesități sociale și la deficiențe ale urbanismului) și pentru grădinile botanice: „O caracteristică a romantismului este că în această epocă de evaziune mereu «dincolo» sporește și interesul pentru natură ca obiect științific, iar grădinile botanice sunt o confirmare a acestei prelungiri iluministe dircolo de secolul al XVIII-lea" (remarcă Viorica S Constantinescu) Primele grădini octanice apar îh sec XVI îh orașele italiene Paiermo, Veneția Padova (1545 unde va funcționa și o catedră de botanică" ) deși aclimatizările îh Europa începuseră mai de mult iar primele sere (pentru specii, citrice, trandafiri) se cunosc d n evul mediu O dată cu înmulțirea grădinilor botanice (Leida, Leipzig, Montpellier, Strasbourg, Paris, Cnelsea, Kew Nikitinsk/Crimeia șa ), cu apariția societăților de profil (a farmaciștilor/1683, a botaniștilor/1639, ambeleîh Anglia) și popularizarea cunoștințelor din domeniul botanic în relația cu ratura, pe lângă atitudinea sentimentală/poetică (cea mai veche), cea filozofică (șl ea cu antecedente mai îndepărtate), cea estetică (din sec XVIII) sau cea naturistă/rousseauistă, apre și cea științifică, când dispunerea vegetalului are îh vedere și un „scenariu botanic" (fără a deveni o regulă!), bogăția de plante aclimatizate va aduce 1a o proliferare a «covoareior de fiori» (gazonul dispărând aproape complet din aceste partere de mai mici dimensiuni), inclu-srvîh Anglia, unde stilul peisager, acceptă tot mai multe teme din grădinile italiene, franceze și chiar spaniole Deci nu vom putea menționa niște «parcuri romantice» nici îh Anglia și nici îh Europa continentală îh schimb se poate afirma că stilul peisager, prezent cam îh majoritatea realizărilor din această perioadă, se va îmbogăți cu multe împrumuturi Eclectismul va caracteriza mai a es «parcurile publice», destinate celor multi, cu un statut cultural neformat si care doreau să se odihnească, să se întâlnească sau să contemple Dintre parcurile epocii se pot menționa cel public de la MunchenA'OLK SGARTEN/ ENGLISCHER GARTEN, o amenajare peisageră de-a lungul cursului natural al 97 râului Isar (4 129), cel privat de \a MU5KAU (unde un teren Imens cu at>e dealuri, păduri, străjuit la orizontde munți, primeșteîn amenajarea sa peisageră un amalgam de scene și obiecte din care sunt de semnalat: o baie, ur observator astronomic, un castelîn ruină, fazanerii, mori etc ), unde se materializează unul din conceptele prințului RUckler-Muskau (130) („grădina este o imagine concentrată a naturii, un microcosmos") peisaglst amator ce va da sfaturi șt pentru unele realizări franceze ale epocii (după 1550) în concluzie, oacă nu putem vorbi de un «stil romantic*îh arta grădinii, ca un corespondent al mișcării cu același nume dir celelalte arte, este pentru că starea romantici (refugiu, nostalgie, vsare, întoarcerea în trecut, aspirația sere paradis/tărâ mul minunat) a fost dintotdea una urmărităîh conceperea spectacolului verde 4 19 GRĂDINILE SECOLULUI XX Menționăm că nu ne vom ocupa aici și de ultimele decenii careîși vor găsi o tratare mai generoasă în cap 7 La începutul secolului nostru, conceptul grădinii ca „spațiu de locuitîn aer liber" (4 131) câștiga teren, „făcând furori peste tot" cum remarca Mărie Luise Gothein în 1926 (în „Geschichte der Gartenkunst") în parale , arhitecții ce se ver constitui îh mișcare modernă, își vor aduce și ei contribuția nu numai la afirmarea conceptului semnalat (4 132) ci șl la reconsiderarea relației construcțle-grăaină Această mișcare sub diferite denumiri (4 133) atrăgea atenția și asupra necesității unei strânse iegături între om-natură tehnică ultimul termen al triadei fiind văzut (de Walter Benjamin) ca „ultima încercare de-a asedia arta și de a o coborî din turnul ei de fildeș" Pentru William Moris (autorul în 1592 al lucrării „News from Nowhere") chiar și după 1900 grădina, mică sau mare trebuia să fie pe deplin ordonată și să arate boga- tă" Pentru el ca și pentru alții din aceeași perioadă, grădinile ș pelsaju ec XVI cele miniaturale dm sec XVII (imitate apoi îh Germania și alte țări) sau «Het Loo» (-1700); «f’edrovoreț» d n Sarkt Ffetersburg (un fel de Versailles rusesc); parcul cu sculpturi Vigelana" din Oslo &a (4 002) CARVAJAL Elena: La lagune de la flăche fieune" /din revista Science et vie" nr 20L dec 1997 p 137-139 înainte cu circa 2000 ani de venire conchistadorilor s?anio!i îh centrul aztec de la Xochimilco (ce ar însemna orașul «săgeții înflorite») la sud de actualul oraș Mexco, aztecii apelau la «chinampas» (un teren încercuit de brațe ale ape, deci Jumătate acvatic, jumătate terestru) care cuItVate, le asigurau hrana și florile (dalia/gi-cnghina fiind cea mal cultlvată) în sezonul ploilor se forma un singur lac Lacul Lunii” Fiecare „Chinampa" avea o formă dreptunghiulară (circa 90/45-9 m), una din laturile înguste fiind legată de terenul stabil înconjurate pe trei laturi de apă (de unae șl epitetul de plutitoare”), ele puteau fi gospodărite apelându-se la bănci, cu care &e cărau și produsele (4 003) Se pare că aceste grădini nu au fost realizate îr timpu reginei Shammuramaht (sec VIII î e n ) cl două secole mai târziu, de către Nabucodonosor al l lea pentru eotea sa ArrytiSc (4 004) CONSTANT INESCU, S Viorica: Arta grădJni/or”, Ed Meridiane 1992 p 25 Sabilon «însemna «poarta cerului» poate șl pentru construcțiile sale care tindeau toate spre «în sus», spre cer " (4 005) ldempct 4W4/p26 (4 006) Idem pct 4 004/p 27 104 (4,007) (4003) (4009) (4 010) (4X711) (4 0)2) (4013) (4XM4) (4 (713) (4X717) (4 0’3) (4X719) ■4 020) (4 021) (4 022) (4 023) (4,024) Idem pct 4 004/p 29 Idem pct 4 (7O4/p 31 Idem pct 4 (704/p 34 Idem pct 4 004/p 34 Grădina reginei Hatchepsut (o Serniramls egipteană era de fapt, grădina unul templu dedicat zeului Amon la De-el Bahari " pe terase fiind aduse esențe aromatice din f'ersia Palestina, Siria (predominând smirna) iar copa culce maiînalt -sicomorul-va fi considerat „sanctuaruizeulu," idem pct, 4 004 Jp 34; 35 Grădini excelând In prezența florilor se vor datora Iu Amenophisal IV-lea (1370-1352) și soției sale Nefertfte în epoca eleni&tlcă grădinile egiptene vor fi o sursă pentru flori și tot atunci va ajunge în Europa gustul pentru ahlriandesl cocoane” Pacă la babiloniei ndicăturlte deci și grâdina-zigurat, era locul cel mai propice pentru dialogul c zeii, ia egipten grădina era cadrul unde se putea câștiga favoruri din partea -nor zeiță ti ca Oeîris sau Hathor GRIMAt , Pîerre: „Lartdeejardtos" Paris 1959, p 17 Viorica S, Constau tinescu subliniazăîh / -ta grădinii" că o situare corectă în istorie pretinde a separa ^grădma persană preis'amică” de ^grădina persană postlslamlcă" ce aparține Orientului medieval (4X715) Termenul de «pairidacsa» avea îr persană sensul de «‘munte», «loc împrejmuit», «grădină» iar preluat ac Xenophon (născut fa ef sec Vi î d H ) va deveni «paradit» Oe reținut că «pa rrdae&a» nu a avut la persani sensul de «pădure sacră» ca la grădinaein Mesopotamia sau Grecia Idem pct 4 004/p, 36 ■dem pct, 4 £X74/p 33 idem pct 4 004/p 40 n peregrinările sale, Uilee (sec VIII î d H ) nu va fi încântat de luxul unor grădini ui de bogăția roadelor din aceasta NEGKLIȚIU, F lofteia: Jypaț/t mrtf, Ed Didactică și Pedagogică 1930 p 26 Idem pct 4 004/p, 54 „O «villa» era compusă dmrro casă cu dependințele ei și parcul (7) sau o grădină mai mică sau un complex de grădini legate toate îhtr-o compoziție unitară, înconjurată do un peisaj care Și acesta Intră în viziunea do ansămbiu Locuința era prevăzută cu un atrium deschis spre în afară și un portic ce făcea șl el trecerea de la spațiulînchis al locuinței le col deschis al grădinii "îh cazul acestor reședințe în rural, porticul va ajunge jj piesă de bază a grădinii" de unde &i expresia de „portice-grădlni” iar în cele mai evoluate cazuri, atriumul va fi înlocuit cu «patlo-ul» unde colonada șl porticul câștigă tot ma mută importanță Totuși PliflluS (23-79 d H ) în descrierile sale, va face distincție înt re „hortus rus ti-,r; s" 'grădina de zarzavat) „pomar um" (livada de pomi) și „horuib rosar a", „hortus topiaria", Jiortus viridaria" (grădinile decorative pentru agrement) Grădina de agrement c prindea câteva zone distincte: pentru plimbarea oe }oa plimbarea călare sau cu leot’ca (4020) și parcul, cu plantații masive populate cu animale dome atice și sălbatece Romani ajung în Orient între 191-129 șl 39-63î d I ■ respectivcătrcsfârșitu orga r izării peltice sub formă de republică Expansiunea maximă vafiîn timpul imperiului, sub dinastia au foninilor (96-192) Idem oct, 4004/p 65 Amenajările au ținut seama de configurația locului si astfel ^ denivelările au fost transformate în tr-un joc de terase cu poetice și bazine, piscine, terme, terenuri de joc Un etan ion destinat jocurilor atlet 'ce amintind de gimna ziul grec, ur Liceu și o Academie, o esplanadă cu un baz!n în mijloc înconjurată de -n portic decorat nu picturi , " ce servea plimbări, tinde Interesul era susținutele diverse surprize, Pe o mică vale a parcului, era amenajat și un «colț egiptean» unde întâlneai „Un coral lung de 220 m șl lat de 00 m ce ocupa valea; la capătul canalului se afa un templu ornat somptuos cu statul ale divinităților egiptene, templu care era îh aceiași timp castel de apă Și nlmphaenum, de formă semicirculară, jumătate în apă umătate deasupra apei unde se putea lua și masa de către Intimi frnpăra-; ului" 105 (4 025) !dem pct 4 013: origine, grădina peisagistă romană -u era deci altceva decât ur tablou proiectat în trei dimensiuri în spahiu, o diocamă construită cu materaleie adevărate ale naturii Și se înțelege că o astfel de grădină exprima o sensibilitate romană, conservând amprenta artei elenistice " (4 026) Idem pct 4 004/p 56 La început g-ădinari erau numiți în textele latine «topa-rius», adică pei&agi&t’, iar arta lor, «ars toplarlae» Mai tâ"ziu sensul s-a restrâns, reducându-sedoar la arta dea tăia copaci, o artă care se dezvoltă târziu la romani adică prin secolul lî e n " (4 02'7) Idem pct 4 004/p 58 (4 026) FAURE Elicr Jstoria arte? voi II Ed Meridiane 1970 p 201 Deși &ub impactul vie» Ier ?l al luxului Bizanțul reprezenta totuși ordinea Romei » opulența BabHonulul, curiozitatea Atenei” dar și singurul focar luminos îh mijlocul nopții" (faza tulbure a năvălirilor barbareîh Europa) (4 029) idem pct 4 004/p 71 Construcția unei fântâni era destul de sofisticată pentru că se spune că «Din ornamentele unei fântâni puteau, de pi dă, țâșni nu doar apă ci sucuri de fructe, vin sau parfumuri " (4 030) Cele mai răspândite și caracterstice Biza-tului, erau fântânile realizate dintr-un bazin rotund „ în mijlocul căruia o coloană se termina cu o vască din care țâșnea un Jetde apă iar pe marginea acestei vasce, un porumbel bea apă", (p 71) (4 031) Idem pct 4 004/ p 73 (4 032) Arabii au preiuat de la perși: canalele rectangu ane, unele motive decorative șl bogăția vegetației: de la romanii elenizati: colonadele, porticurile, patio-ul pavilioanele; de la bizantini: arta nldnauHcă, automatele, dispunerea îh centru a bazinelor cu motv decorativ central vegetalul artificial (arborii din meta prețios), surprizele (4 033) Arabil erau consumatori de hașiș și n-ar fi exclus ca ce ce au dat naștere poveștilor din 1001 de nopți" să fi născocit șl multe din renumitele grădini-paradla (4 034) Al Andaluz" este numele dat de arabi Spaniei, trecând sub stăpânirea lor sudul șl centrul Peninsulei Iberice, unde foștii nomazi devin sedentari și ridică cetăți (încă când și aici, o interdicție a Coranului) dedându-se la o viață de lux (4 035) BARRUCANP Maranne BEPNORZ Achlm: „Moorian A/Vhltecture in Andaluzia" JEa Taâchen 1992 In această ucnare, istoria cuceririi arabe (cu oetapizare a prezenței arabe îr Peninsulă Iberică) este însoțită dc cea a evoluției urbanului și arhitecturii, inclusiv cu prezentarea grădinilor Unele date vor fi luate în continuare din această sursă (4 036) Idem pct 4 004/p 86 Cârdoba din a doua jumătate a seco ului X va fi șl locul unde apare un «Lexicon al plantelor» ce va devansa cu mult timpînainte ideca sistematicii în studiu botanicii, a lui Llnnă (1707-1776) (4 037) Idem pct 4 004/p 66 (4 038) Idem pct 4 035) (4 039) Aici, incinta dominată de tumul Corn anex (unde se afla tronul) ane o formă dreptunghiulară cu un bazin de aceeași formă la mijloc, axul longitudinal al acestuia conți nuându-seîh cea de-a șaptea arcadă (de mijloc) șl în plan secund îh mijlocul turnului Comarex incinta cu două mvelun pe laturile lungi, este foarte neținută ca expres e arhitecturală tar vegetalul, devenit două prisme verzi foarte alungite /qardu' viu, este la fel de sobru s (4 040) Idem pct 4 028/p 77 (4 041) Buddhlsmul Chan „spiritualizează tacsmul" stimulează meditația (prin tehnici yoga) șl „aduce cu el un simbolism vegetal nou" în taoism omul este microcosmosul ce reflectă macnocosmosui, munții sunt scheletul, iar apele, sângele naturi Această filozofie va duce la cultul apelor șl al munțilorîn grădina chineză (4 042) Idem pct 4 004/p 96 (4 043) Idem pct 4 004/p 97 (4 044) Idem pct, 4 028/p 76 după M Paledogue: „Jart chinois" (4 045) Idem pct 4 004/? ST/ 98 100 (4 046) idem pct 4 028/p 82 (4 047) dem pct 4004 /Yuan Yeh în tratatul său de grădinărit din sec XVII analizează și posibil tățile poetice ale apel 5e reține de acolo: îh pavilioane, pe ma'ul ele&teelor, se contempla răsăritul de lună, se făcea muzică și poezie Pavilionul ceștii plutitoare se 106 afia pe margine unu eleșteu și er» destinat competițiilor poet ce- dupH o ternă cată trebuia compue un poem în tump ce o mică ceașcă pe o farfurioară, p'utea de ia un capăt la celăat al unul canal ca etrăbătea pavajul unui pavilion stabilind timpu acordat competiție- Sensul Curgerii era Sud (unde apa era din abundență) - Nord (unde lipsea); ața a apărut un fel de «prezentă a absentei», albia fără apă, plină de pietre ți nisip, dar care-pi impunea iluzia curgerii 4j04&) Lotusul venerat de buddhiști va simboliza perfecta comuniune, puritatea, adevărul, înțelepciunea noblețea spirituală" Pe aftfel toate florile, la chinezi, emu nițte simboluri [4949) Idem pct 4 004/p 107 FVunul, ca pi alți arbori, prin unirea unul tnmchi noduros (efect căutat) cu flori c qmqațe, treouia să reprezinte untatea contrastelor, exprimată prin unirea dintre cele două elemente simbol: Yang (pozitiv, vertical, masculin etc ) și Yîn (negativ, orizontal, feminin etc ) (4 050) SiREN Oswald: Gardens of China' Ne# Yorc 1949/p 39: ZJrădma chineză, consi derată un tip a grădinii peisagere, poate pe bună dreptate, mai mult ca alte parcuri pi grădini, să fie caracterizată ca o operă a imaginației creatoare sau altfel apus, ca ceva care corespunde tuturor cerințelor pe care trebuie să le îndeplinească o operă de artă Nu este o Imitație directă a naturii, dependentă servil de anumite tipuri dc scene sau motive peisagere nici rezultatul unei activități de schematizare care să violenteze elementele naturale ale compoziției, ci este mai curând o expresie a Ideilor artistice ți a unor concepții ce au apărut dlntr-o simțire adâncă față de natură" (vezi 4 002/p 112) (4 051) dem pct 4£X74/p 120 In sintoism divinitatea (Kami) se afla în 'ăuri, munți, rac foc", iar relația japonezului cu elementele însuflețite pi neînsuflețite dir ratură era ae Iubire „Sintoînsemna «drumul zeilor»; a pricepe natura a mtraîn raporturi spirituale cu ca șl a urma îh egitateaei îhsemnaa urma drumul zeilor " (4 052) Idem pct 4 004/p 124 De exemplu, pinul era simbolul singurătății (de aceea era amplasat de obicei pe o insulă ți fără altă vegetație îh jur) sau broasca țestoasă semnifica nemurirea (4 053) Prunul (venerat și de chinezi) era sărbătorit în grădină îh luna februarie, floarea de piersicîh luna martie, cea de clreț japonez în aprilie, glicinele (asemănătoare florii de salcâm) în mal stâmene ul îh Iunie, lotusul în iulie, crizantema (mult îndrăgită) în octombrie (4 054) Pavilionul cenemon ei ceaiulu apare îh sec XV și o dată cu el șl grădina înehnată Iul Chiar ți pe un teren foarte mic *cât o frunte de pisică", compoziția avea tre părți: un spațiu unde invitații îșl lăsau bagajele, o grădină cu pietre de pășit ș pa/llonul cu verandă Ceremonia zenbuddhi&tă a ceaiului era un ^exercițiu prin care ae dobândea liniștea, echilibrul și în primul rând, iubirea și înțelegerea față de oameni și lucrun" (4X755) NITȘCHK E Gfinter: japaneae Garoen»" /Ed denedikt Taechen 1993 Cea mai reprezentativă grădină pentru tipul Kara San Sui, s-a realizat lângă Syoto (Rydanji) capitală a mm multor dinastii In acest caz într-o incintă dreptunghiulară, nisipul greblat ia locul peluzei Iar trei pietre, dispuse într-un triunghi, devin elementul cheie al compoziției / (4 056) GrAdina de tp Donkey se reducea la un platou de porțelan pe care ee realiza o grădină cu o vegetație minusculă (4 057) Idem pct 4 004/p, 127 Și totuși îh perioada 1336-1379, a devenit celebră o realizare a unui preot Zen numit Muso Hokushl (un fel de Le Notne Japonez) Este vorba de «Grădina mușchilor» Jn care pământul, pietrele, trunchiurile copacilor suntacopen te de mușchi de diferite specii; îh mijlocul acestei exuberanțe a mușchiului în diverse nuanțe de verde se afla un lac, ai cărui contur și Insulițe redau caracterul ideogramei chireze care înseamnă inimă, ceea ce simbolizează faptul că îh parcul Saihoji te afunzi îh in'rra naturii " (4 053) 0 grădină Joka a unui samurai, avea la intrare un arpore (cu legenda sa dar și cu rolul de a apăra" stăpânul de duhurile rele), apoiîh curte un pavilion pe două niveluri iar îh jurul acestu a, trei grădlri (c grădină a petre or cu un râu imaginar și pod o grădină miniaturală îh nord ți o a treia cu un crâng de bambus, izvor, un loc al crizan temelor si un templu), despărțite prin garduri de bambus sau tufișuri, dar toate vizibile din verandele casei 107 (4 059) 0 grădină monastici (după pătrunderea *11 îh lumea monahală europeană a ideii ae grădină-paradis) se compuneaîh secolul XII rtlntr-o pajiște cu un izvor sau fântână ia mijloc si câteva bine devenind mai alea în mănăstrite Penedictme un loc de meditație si îhtr-un fel și o imagine a paradisului terestru ma ales după introducerea rozariumulul, ce aduce culoare și parfum (4 060) Trandafirul va ajunge din Oricntîn Europa, pe filiera Grecia bici: a iarîr mănăstiri, grădina de trandafiri va deveni un toca' meditației (4 061) idem pct 4ZXM/p 136-139 în pruna fază (1235-1322) parcul pare să fi fost un crâng imens, cu păsări și o fântână Mai apoi el va deveni renumit prn emerea, folosirea aitoiurilorfanteziste („Arta grădinii”, p 145) (4 063) idem pct 4 004/p 150 Aceeași sursă șl- r continuare (4 064) Dintre tratate, cei mai reprezentativ pentru epocă este cel al venețianulul Francesco Colonna (serte în 146*/) „Visul lui PoliflF/ Hypnerotomaciia FbupFHi** /care tratează natura ca pe un obiect ac arhitectură, o aservește geometriei și o^plrge spre artificial (grădina sa incluzând alte trei: una de sticlă, alta de mătase și o a ta ca un Labirint) (4 065) Dintre arhltecțH-peleagișcl amintim: Leon Battista A berti (Gr de la iXaraccni/ Florența): Giullano da bangallo (Gr Iul Lorenzo Magntficul/Forența); Bramante (Gr Belvedere de la Vatican, unde va fi urmat de Pirro Ugorio); Rafael (Gr Madama/ Roma parucipAr d îh final și da bangailo); Pirro Ligorio (Gr d'Este/Tvolt și cer amintite maiîhainte) etc (4 066) Idem pct 4 004 Dacă grădinile vitei pin Quarachl s-au remarcat mal m ult pnn teme le compoziției (aglomerația de elemente împingându-le spre rangul de pre-renascen Pate), cea a Iul Lorenzo Magnificul a fost apreciată pentru sulta de spații cu personalitate pentru prezența ape- sub diverse forme (lac bazine, canale), pentm divers -turte speciilor și aranjamentelor vegetate, pentru obiectele de am tec tură minoră și sculptură dar șl pentm faptul că devenise o adevărată academie de filozofie șl arte Gr&dina de la Napoll (Fbggio Reale) va deveni celebră pentru „eleganța și extravaganța sa” în t rca 6000 ha iar în prezent, numai 015 ha (4 079) Idem pct 4 0O4/p 233 Labirintul lui Esop era decorat cu toate animalele fpbuielcr renumitului fabulist, șl „dincolo de execuția ion perfectă invita la reflecție despre caracterele oamenilor d n vremea Iul L udovic al Xlv-fea și dintotdeauna " (4,080) Idem pct 4 004/p, 194 „Bancherii german aveau nostalgia titlurilor nobiliare ” și de aceea în strădania lor de a rivalza cu nobil i din Italia ș Franța, vor aa atenție nu numai reședinței ci și grădlrii, circulând îh epocă proverbul «Grădinile sunt cărți de vizită Cum e domnul, așa e șl grădina » (4 001) Idem pct 4 004/p 194 109 (4 062) ENGE OtafTors ten 5CriRu£RCar f-nednch: ^/anhiteofurvdesjardins er Europe ‘45&-13CCr !EA Benedikt Taschcn 1392 p 132 133 După realizarea „Grădinii no' din '699 a Hcrrenhauser ee va mai adăuga: o prarjerle (1720), un pavilion pentru bibliotecă (1616), o rouă rigrădiră"/Georgrrtgartc’’/ 1616 un mauzoleu /1645 (4 063) Idem pct 4 O82/p i33 (4 064) Idem pct 4 062/p 140-141 Dm parcul de ia Charioctenburg dn perioada barocă nu v» mal rămâne decât marea terasă (opusă curții de onoare) ce va face legătura între palat pi &pree, pnntr-o sultă de partere însoțite până ă marele bazin de lângă râu de două aliniamente laterale de arbori (4 085) Idem pct 4O62/p 156 Lucrările de la jumătatea MG AI I dc a CasteU Srchwetz ager se vor remarcă prin trasarea giganticuU cerc (mobilat a mijloc as fântâna «Arion») delimitat pe o parte de fostul castel și cele două aripi în sector da cerc (o oranjerie și spații de festivități), iar spre „marele lac", de triaje ce-i urmăresc circumferința O „Grădină turcească" (cu moschee), o diresă a băilor" „Marele lac" (care final zează axul central ce pleacă de la castelul devenit palat), teatru! îr aer liber, canalul perimetnai parcului templul lui A ppi:p, sunt clementele ce definesc caracterul acestui parc (4 066) Idem pct, 4,0B2/p 146 Vettohdchhrim este un caz ur de parcul situat pe o latură a reședinței, nu are un ax comun cu aceasta iar bazinul cu fântână sculpturală în mijloc, are o formă tipică rococo pldlmene’Ufi' impresionante (4 067) Prințul Ludwig a I lea devenit rege al Bavariei era un mare admirator al lulLudovica XlV-lea /„regrJr soare" și al compozitorului Rlchard Wagnor pențrțj oare va și realiza o grot 1 artificială, necesară reprezentării operei „Tanhă u&erc ( ul Alexander Pope, locuința fiind sepa tată de parc printr-un drum ce șerpuia de-a lungul unul pârâu, el propune legarea celor doua entităti printr-un tunel-criptoportic ai cărui pereți erau acopertțl cu mostre de mmeralr prețioase (cu funcția de Instruire) iar printr-un anz me sistem optic operetele interiorului devenea ur fel de ecran pe care proiecta imaginea îfltosrsă a râului ce însoțea dramul " De la tunet o alee abirlntlcă ducea pe un deal unde „ o boită de verdeață deasă forma un fes de lunetă îndreptată spre râu Un obelisc și câțiva chiparoși reprezentau «temele exotice» " (4 100) In parcul de a Stowe va apare și genul de îhîprejmu re Jria-Ha-IMair (cu trimitere la exclamat a de mirare) realizată dlntr-un șa'd viu scund șl un șart, permițându-sa „conțin ua rea" g răd inii în peisaj (4 101) Idem pct 4 082/p 2C4-211 (4 102) Idem pct 4 004/p 255 260 (4’03) Idem pct 4 082/p 212 (4 104) Lance lot Brcxvn (1716-1783) va primi și porecla de „Cipabillty" deoarece creațiile sale depășeau posibilitățile peisajului în amenajări, deviza sa era «grass the very door» Blenheim se consideră a fi ur sumum a artei iul Brown pe o situa ție dată (4 105) Idem pct 4 052/p 192 (4 106) Idem pct 4 052/p 157 (4107) STRONG Roy- „KcyalGandens" /BBC Books- ConranOctopus, p 97 (4 105) idem pct 4020/p 38 (4109) Paul de Aiep (prelat ortodox șl călător) a vizitat țările române pe la mijlocul sec XVII și în însemnările sale „Călătoriile patriarhului Macarie"(tată' său) oferă multe informații despre rea'itatea vremii (4 1’0) MARCUS Rică: Bsncurișigrădmife România"/Ed fehnlcă, 1955 (4 111) La Potlogi (jud Dâmbovița), grădina era în imediata vecinătate a palatului șî a eleș-teulul către care era orientată fațada principală La Mogoșoaia unde loggia este de asemenea orientată către lac grădina organizată geometric,coboară prin Intervenții discrete de ia palat spre apă (4 112) Idem pct 4 110/p 64 65 După 1739 Grigore Vodă construiește o curte domnească (palate piue o biserică)între Valea Bahlufulul și dealul Cetătuii 0 descriere a acestei curți ds la Framoasa o dă ambasadorul James Porter șl abatele R G Bosco/ich: „Ralatele bogat decorate cu aunturi ș lucrăn de artă, erau înconjurate de doua grădini, una de fructe și alta de plimbare, lacul e format din tr-ur izvor ce curge de la picioarele colinelor șl e oprit de un dig puternic întărit cu pari șl pământ și care e aproape de 1/2 milă de lung (cea 500 m n n ) In mijlocu digului e ur canal prin care se scurge apa la o moară apropiată Lacul e pi n de pește și are șl bărci de preumblat " (4 1*3) Idem pct 4 11O/p 16-15 Grădina, ce începea din curtea deschisă a palatului (având cartere cu flori și vegetație tunsă pentru delimitare), ocupa terasa pâ«ă la gardul viu (din carpen tuns, străpuns ritmic de un șirete piloni din zidărie albă), de unde se cobora panta trecând printr-o poartă (doi tei tunșî sub formă de paralelipiped) iar ia căpătui scării, pe terasa Inferioară se ana îh axul compoziției, bazinul cu formă geometrică de factură barocă Delimitarea terasei cu bazin față de luncă, se făcea printr-un canal (4 114) BIRD losifi „Erdelyi kastelyor" (Castelele Ardealului) /Ed Singer Wclfner, Budapesta (4 115) Idem pct ^; se va realiza doar parțial, cum ar fi pancul-pădure lunca Mr-fleniter’ dr pe mal Jiului (4 121) MIT REA Vaslle: Rezidențialul clujean până âi anul 2006" teză de doezorat 1996 aflată la Institutul de ariitectură ion Mincu" capitolul 3 5 nota 3301 Inițiatorul parcului a fost medicul profesor lullu Hațieganu, rare a ape’at la ing luliu Kovacs Lucrările începute “hi 1932 &-au terminat în 1940 deși Inaugurarea a avut loc în 1935 Plnopurenle prevedeau: regularizarea Someșului pi trans'ortnarea unei mendre n pistă de canotaj (ne-aa'lzată); două stadioane (realizat doar unul): agrementarea Cana ului Morii ce delimitează pancu la sud: bazine de înot (realizat unu); terenuri pentru jocuri sportive; săli de gimnastică (realizată una dar nu pe amplasamentele Inițiale); poligon de Ur; pcpicărie (nerealizată); palestră pentru școală de educație fizică" cu Internat (ăi zilde noastre a fost amplasată aloi Facultatea de sducațe fizică pl sport) șa Acestea au fo&t prevederile dir planul definitivat în 1937 Recent • a terminat clădire» club’ și se va realiza un cămin pentru ceide la studii post-uni ve roita re (4,1212) Pczvo' tarea Parcului Herăstrău spre nord, se va face după proiectuiîntocr'it de arh Vișati șl sub îndrumarea horticultorului Mateescu (4 123) idem pct 4 110/p 42 în 1977 se va întocmi un Raport privind activitatea de admin s-trare a zonelor verzi, de către Comisia ds dendrologie ftaricultură șl arhitectură pei&ageră" (4 124) Idem pct 4 1'0/p 42-43 (4 125) ANCA Teodora (Univers tatea Brașov): J?olul pe sag stic și recreatv a’ pădur lor" 71976 (4 12G) Amintim câteva din dotările principale ale fostului J*ire 23 August’ fazi „Bancul Național" stadion 6000 locuri; patinoar artificial '1 500 locuri; saiă de atletism; fum pentru parasutlști (50 m); centru de medicină spardvă; terenuri pentru diverse jocuri sportive ș a (4,127) OEREK Feter Locuireacontemporană’/Erf Termică 1965,p 232 (4 126) Pin elementee romantice’ amintim: spațiile de spectaco unde se jucau scene cu păstori și păstorițe în Veraallles-ul secolului XVII, ob eeCele și speciile orientale, ruinele fermele, morile etc (4 129) Idem pct 4 OO4/p 253 Fartuf d n Munchen nuffifc și Engăscher Garten", se va realiza după proiectul lui Friedrich Ludwig von Sete1- (1750-1522) lucrările începând Î-: 1609 Sckell creator la început de grădini baroce, va realiza un «parc englezesc'» în care masivele de arbori din jurul Imensei pajiști centrale, se grupează de obicei în ju-ul unui element central (un turn chinezesc, un templu al lui Apollo un pod etc ) (4 130) Prințul german Herman Fiin&t Fiickler - Muskau (17Z5-1571), un amator fh arta grădinii dar cunoscut îh Europa, va publica în 1634 Jndicați asupra grădinii peiss-glste" Li va pretmde șl dreptul privitorului de participare la peisaj, lăsându ce prm prolectunelc spații nea menajate (4 131) 1V0RM&5 Brigitte: Gârteti dar Anagarde’/^inchitbese’nr d/isg? p, 15-25 (4 132) Semnalăm contributlre lui Otto A'agner (Wa Wagner, Vicra /1656) Jpsef Mana Olbrich (Hans Olbrich aur der Mavh Idenhdhe, Oarmstadt /1901), fifter Behrens (Scndergartcn Natumeater, Oartenbau-Austellung, Manneim ■'1907), jo&ci Hoffmann (Xlsines Techaus im Garten der VHa 5kyva-PHmaveei, Viena 71915), Henry vanaerVelde» (4 133) Noua mișcare modernă se numea: în Germania /„Jugendatif; în Franța /j^rt nouveau":“5i Selgia / Nouveau style”: In Austria / Seceesionsstir; în Anglia /,7- Leenhardtîn A A nr 194/09 1994) a afirmatei nu ex stâ decât patru tipuri de grâdini: franceză, erglezâ Japoneză/zen $i tropicală inventată de Buric Marx (4 162) Idem pct 4 l61/p 12 (4 163) CARtlLI Emilie, cu concursul peioagote: BRIGNONE Sofia: Roberto Buric Ma -x pictor al peleajulur /revista 1‘Architectune d’Anjourd’hu ’ nr 262/04 1959 p 092-995 (4 164) LEENHARPT Jacoues: Roderto Surle Marx, grădinar al naturii pi al modernități ’ /rev'sta L'Architecture d'Anjourd’hul" nr 294/04 1994 4 Capitolul 5 STILURILE SI GENURILE PEISAJULUI 5 7 GENERALITĂȚI Stilul, fără a avea o definiție unanim acceptată (5 001) este un concept ce a vizat mai mult celelalte arte în arta grădinilor, plecând ae la o experiență foarte îndelungată, el a devenit ur fel de grilă în care dacă dorești să-ți îhscrii produsul conceptual, trebuie să accepți unele condiționări Dar nu apâ'-tenența la un stil aduce valoarea El doar o înregimentează într-o categorie sau alta iar îh curând va trebui să accepte diversificarea ’n peisagistică, acest termen Indică modul de armonizare a dementelor naturale (sol, apă, vegetație etc ) cu cefe artificiale (alei, fântâni, bazine, edlcule, arhitectură, obiecte de artă plastică) „în vederea realizării urei ținute artistice distincte" (5 002) șl unitare Această însumare de elemente 'n drumul el spre o compoziție unitară și viabilă - având și componentele organice - trebuie să răspundă unor deziderate ecologice, funcționale șl estetice, a căror pondere în întreg, a variat în timp funcție de o multitudine de factori ce au fost semnalați deja în primul capitol Ceea ce dorim să subliniem acum este că deși tehnica actuală re permite să sfidăm orice dificultate (chiar grădinile fiabilonului au fost în primul rând o performanță a tehnicii hidraulice), totuși amenințarea unul posibil dezechilibru îr ecosistemele locale sau regionale ne îndeamnă la prudență Am vrea deci să credem că pelsaglștii de azi și de mâine îh dorința de a se detașa de predecesori pentru a-și afirma personalitatea nu vor elimina din creațiile lor tocmai natura, cea care a asigurat conti-nu tatea în evoluția civilizației umane și care astăzi este antidotul cel mai căutat împotriva stresului citadin cotidian In continuarea acestei idei, sperăm că un nou mod ae a gândi grădlneîr această civilizație# informaticii s: a mult mediatizatei imagini, nu va însemna o ruptură categorică cu experiența a mal mult de tnel milenii în „umanizarea" peisajului Revenind la drumul parcurs pâră acum, trebuie ^marcat că a fost necesară o practică foarteîhdelungată, respectiv căutări continui din partea multor popoare și civilizații, pentru ca abia îh secolul XVIII să se poată formula primele criterii după care să se facă o departajare a modelelor și o triere a acestora pe categorii sau stiluri, Din primele îhcercări, amintim studiile întreprinse de Watelet și Hirschfeld (sfârșit de sec XVIII), când se continua să se facă referiri nu la stiluri ci la „grădina" chineză, franceză sau engleză In Hanuri raționale aie tuturor categoriilor de grădini", G Tholn făcea îh 1523 următoarea clasificare: • grădini simetrice, care „nu admit în compozit a lor decât forme regulate și suprafețe mai mult sau mai puțin plar e în porțiuni ale lor sau chiar în întregime"; 115 r • grădini chinezești, engleze sau neregulate care joferă într-un spaț u foarte limitat, toate Felurile ae forme fantastice ca șl diverse lucrări de artă sau construcții decorative de tot felul îngrămădite fără a fi necesare și fără să se găsească îhtr-un raport unele cu altele"; • grădini de peisaj, peisagiste, pasagere sau din natură „care imită cele mai frumoase scene din natură, făcând să dispară arta care a servit să le stabilească" acestea neputând a fi confundate cu cele chinezești sat engleze în sec XX, J Vacherot/*925 șl H Hubbard/1930 vor propune st/ 'u-rile clasice (unde geometria se impuneîn planuri și forme) și stilurile romantice (unde dictează traseele și formele libere) La noi în țară, Carmazinu Cacovschi (în „Arhitectura peisajelor" 1957) optează pentru stilurile: geometric (cu variantele: maur și italo-francez din renaștere și baroc); liber, peisager (cu variantele: chino-japonez și anglo-a-merican); mixt, contemporan (din combinarea celor două anterioare) Fllofteia Negruțiu („Spații verzi" 1900) subscrie tot pentru geometric, peisager și mixt, îh timp ce Viorica Constantinescu („Arta grădinii"/1992) evită o clasificare preferând îhtr-o tratare exhaustivă, o prezentare melanj: pe națiuni, pe civ l -zații, pe secole sau pe curente artistice Evident că o astfel ae aboraare este mult ma puțin riscantă, neobligând forțarea îheaorării îhtr-un tipar teoretic când în realitate unele concepte, elemente, modalități de punere în operă ajung să fie comune sau să fluctueze de La o epocă la alta, de la o națiune la alta Nici urmărirea unei corespondențe între clasificare din domeniul artelor plastice și cel al artei grădinii (ultima producând și ea „obiecte de artă"), nu este o operație facilă în definitiv, îh departajarea celor trei stiluri (geometric, peisager si mixt) prioritate au avut modul de articulare al suprafețelor funcționale prir intermediul circulației și forma utilizatăîh plan și spațiu Dar dacă am modifica grila de judecată îhîpingând îh prim plan prezența naturii (a fi sau a nu fi), scopul, timpul, spațiul (finit și infinit) (5 003) sau „starea de spirit"? Evitând, pentru moment, o altă clasificare a stilurilor, vom prezenta în continuare pe cele trei (geometric, peisager și mixt) acceptate de majoritatea specialiștilor dar ne vom permite la finalul capitolului să punem îh discuție un posibil stil, al „simulării", ce ar pretinde și o reconsiderare a celorlalte 5 2 STILUL GEOMETRIC Frecând de la datele ce sunt deținute până îh prezent, dacă avem îh vedere ce s-a realizat ca amenajare de grădini între Tigru și Eufrat, am putea spune că vechimea acestui stil ar fi de circa €>000 ani Dacă luăm ca repe-corcepția de ansamblu din grădinile egiptene, atunci vechimea ar fi de circa 5000 ari Iar dacă luăm în discuție relația strânsă dintre grădină și arhitectură, caracteristică majoră a stilului, remarcabilă la romani, atunci vechimea se va reduce la circa 2000 ani Oprindu-ne la grădinile romane, deoarece prezentarea generală am făcut-o deja în cap 4 o să mai atenționăm doar asupra câtorva contribuții (unele prin asimilarea unor experiențe orientalo-elc-nistice), ce au dăinuit până azi în arta europeană a grădinilor peristllul, parti-cui, patlo-ul șl vegetația fasonată în forme geometrice, respectiv elementele ce fac legătura arhitectură-grădină La acestea se mai adaugă „monumentalul" (căutat în epoca imperială și transmis parcurilor) și începuturile „panoului sportiv" (prin parcul lui Hadrian de la Tibur, nu departe de Tivoli) (5 004) în parcul lui Hadrian va reapare „canalul" (220 m/0O m), practicat mai înainte de 116 egipteni în Europa, geometri&mul va face un salt remarcabil prin grădinile maure unde poate se atinge un moment culminant al dominației arhitecturii asupra grădinii uitîma devenind în realitate una din nenumăratele încăperi (dar ■ără tavan) ale palatului! (Idem în Portugalia secolului XVII dacă ccnswerăm acele «alegrctes» grădini ) Ir Renașterea italiană, stilul geometric (inexistent ca șl celelalte două în evul mediu), va relua relația strânsă grădină-arhi-tectură va promova terasele (începând cu cele ale lui Brarrante de la IJelvedere/Vatican), Inclusiv elementele de legătură cu arhitectura (ziduri, scări, balustrade) și va favoriza apa în mișcare (cascade, fântâni) asoclind-o Cu decorativul sculptural Un aport substanțial va avea clasicismul (revenirea a ordine) prin parcul de la Versailles, ce adaugă stilului și celelalte trăsături caracteristice In sec XVIII ei ajunge la maturitate Vorbind de structura generala a jnul ansamblu putem remarca: • Compoziția are ca suport, axe riguros trasate și ierarhizate ce rezultă dintr-o subordonare a spațiilor exterioare față de obiectul/obiectele ae verticalelor Și al formelor Statuile (îh afara Funcției estetice intrinseci) nu numai că înnobilează un spațiu, crează sau acuză un ritm ci și atenționează asupra punctelor de interes ale compoziției Se preferă perspectivele de capăt iar cele lungi, racolează și depărtările Nu se poate vorb: dec utilizare categorică a compozițiilor simetrice • Apa, aducând visare, mișcare, strălucire prospețime, inedit etc , este o componentă preferată a stilului (sau chiar o dominantă, ca la vila D' Este) 0 întâlnim în bazine (cu forme geometrice, borduri decorative), sub formă de fârtân (de la „clocot" până la „jeturi" de zeci de metri) în compoziții acvatice împreună cu sculptura în cascade sau prelungându-se în cazul unor grote Par n-o vom întâlni sub forma unui banal cure de apă sau a unui eleșteu (caracterizat prin contura; neregulat) • Nu numai relieful este adaptat compoziției (mai puțin drastic la italieni) ci și vegetația, care nu are voie să se manifeste firesc (dispunere, asociere de specii, formă) decât la periferia parcului In centrul compoziției, ea este mai mult o formă arhitecturală, animată însă oe viață (pe anotimpuri), culoare, miros La exemplele menționate deja în capitolul 4 o să mai adăugăm grădina Tuilleries/Faris, parcul Sceaux/Paris, parcul Sanssouci/Po&tdame, parcul Petro^voreț/Sanlct Ffetersburg în România s-au realizat foarte multe scuarurl (5 005) și grădina N BĂLCESCU din București (1953) n secolul nostru st Iul geometric în maniera clasică, nu prea a fost agreat decât la nivel aeecuaruri, parviuri, esplanade, ca dealtfel nici simetria perfectă 117 5 5 STILUL PEISAGER Deși multe studii de specialitate îhcep tratarea acestui &ti o dată cu sec XVIII, originea lui și multe din reușitele lui, se află în experiența Chineză (a se vedea 4 9) și mai apeiîh cea japoneză, ce se apropie mai mult dr spiritul occidental Pentru locuitorii celor două țări, viața adevărată nu putea fi ruptă de contemplarea naturii și de dorința de a descifra legile acesteia, leg cărora trebuia să li se supună și omul In același timp, grădina avea și o motiva* ție religioasă Grădina era o „reverie” iar pentru a putea s-o trăiești, nu trebuia să creezi o altă natură ci, prin propriile ei elemente, s-o ajuți să inducă în privitor „viața sentimentală" Iar aceasta putea să apară în cadrul scenelor oferite (de ^orme, de materiale, de culoare, de planuri etc ) unde contrastele sau armoniile subtile, jucau un rol major De aceea grădinarul chinez „ era un artist complet și un filozof, arta grădinăritului o artă regala” șl poate „cea mai importantă dintre toate artele" (5 OOG) Asimilând experiența chineză, japonezii vor reuși să adauge subtilități noi grădinii peisagiste, să acuze mai mult simbolistica, să diminueze grafismul chinez în favoarea expresiei formale și să facă să se simtă o dinamică a conceptelor, spre deosebire de imobilismul ce oare a se degaja din urmărirea ih timp a grădinii chineze De reținut este ei faptul că în grădina japoneză, întâlnim și posibilități ae articulare cu unele concepte din experiența occidentală Revenind în Europa, primele intenții privind un mod nou de a gândi gradina, în sensul de-a apropia cât mal mult de natură sau de Edenul biblic, le vom îhtâlni în urele tratate (5 007) sau lucrări «iteraredin sec XVII, dar primele mărturii concrete sunt cele din sec XVIII, când Influența orientală, noua atitudine față de natură (unde își au contribuția și lucrările lui J J Rous&eau -5 005), reacția la artificialitatea și rigorile modelului Versailles ș a , vor conduce la căutarea unui nou model de grădină, cea peisageră, unde meritul creatorului era de a nu silui ratura și nici de a o copia întocmai, ci de-a descoperi măiestria acesteia îr utilizarea elementelor compoziției în căutarea firescului, se va urmări inclusiv o continuitate a grad -nil și dincolo de limitele safe, în peisajul neprelucrat, evitându-se prezența „zidului” de delimitare (5 009) Ambianța se va apropia mai multe de cea promovată de pictura engleză iar modelul chinez îl va servi mai muie ca reper An unele privințe sau ca ofertă de elemente decorative exotice (pagode, ruine) Dar „Grădina care trebuia să exprime orgoliul insular, n-a avut autori de talia ul Le Notze, cei mai mulți dintre teoreticienii grădinar fiind, de fapt, diletanțiîn materie de grădinărit: poeți, pictori, filozofi, jurnaliști, respectiv grădinari în timpul lor liber Ei își imaginează mai mult cum ar trebui să fle grădina pentru a fi în acord cu noul curent naturistico-sentimental ” (5-010) Noua grădină va atrage atenția șl prin disputa îh Jurul „frumosului artistic” și a „frumosului natural" (ce intră în discuție abia îh sec, XVIII) Rentru Kant (1724-1504) „Arta grădinii nu este altceva decât împodobirea pământului cu aceeași diversitate (Iarbă, flori, arbuști și copaci, ch’ar ape, dealuri și văi), cu care natura îl prezintă privirii boar combinarea elementelor este alta, corespunzând anumitor idei" (5 011) Gchiller, adversar al artificialului, era pentru o gradina în care natura să nu-și mai piardă firescul și autonomia „ în favoarea unei simetrii inanimate" (5 012) (ca în geometrismul francez) principiu recomandat pentru «•grădina estetică», cea nouă Dar în afara adepților entuziaști (ne referim la esteticieni), erau și voci care îndemnau la prudență (ca August Wilheîm Schiegel) pentru a nu se ajunge la o natură sălbatică contrafăcuta și a seda 118 gu piciorul în tot ce se realizase pentru mcdeiarea peisajului 0 primă ‘noercare «a fi creația lui Alexander Pope (scriitor), parcul TWICK ENHAM (proprietatea >ade lângă Richmond), unde se ajunge la o combinație neomogenă de elemente clasice-rorrane, baroce și iluministe (5 013) Totîh prima jumătate a sec XVIII, Wiliam Kentva coordona lucrările la grădina CHI5WICK , de asemenea o compoziție eterogenă, ce o vom regăsi și la STOWE, în concepția aceluiași /iutor, (5 014) deși Kent va fi considerat de unii „părintele artei moderne a grădinilor" (5 015) Dacă fsent va căuta să Introducă îhte-o „natură liberă", dementele din grădina italiană, precum și „teme exotice" (esențe vegetale, construcții) și va evita stoparea perspectivelor la marginea grădinii, Joseph Addison (jurnalist), va semnala într-un studiu dedicat în 1712 peisajului, două categorii estetice datorate acestuia, pitorescul și sublimul, „supraestimate mai târziu de estetica romantismului" (5 0'6), Tot Addison va reaminti egalitățile grădină= poezie grădină=paradis și va realiza și el îh grădina sa, scene pe anotimpuri ca 'n Asia orientală La rândul său Thomas Wnatley va pleda (5 017) pentru natura liberă care, ajutată de fantezia grădinarului, să devină un spațiu al reveriei pentru cel ce o străbate, iar în 1777, Girardin în „Despre compoziția peisajelor", va selecta caracteristicile ce definesc noul stil Pe măsira înmulțirii grădinilor și parcurilor în tot mai multe țări europene (în unele locuri producându-se chiar o reconvertire a barocului șl clasicismului) ca șl a proliferării studiilor de specialitate, asistăm îh sec XIX și la o maturizare a stilului chiar oacă se observă și oîmbâcsire a mijloacelor de expresie încercând o rezumare a caracteristicilor dobândite îh timp, am putea să le enumerăm pe cele mai importante: • Se preferă terenurile cu o topologie mai animată iar acolo unae aceasta este nesemnificativă, trebuie să fie ajutată (prin sistematizarea vegetală) să devină mai expresivă așa după cum, în cazul unor configurații jrutaie (rupturi, pante abrupte, concavltăti - convexități în profil frânt), ele trebuie să intre în relații armonice cu restul De aici rezultă că și compoziția va urmări nu numai înscrierea cât mai firească în aceste suite de forme șl curbe c ș o valorificare în cât mai multe „scene" a acestora Astfel ineditul (fără a se insista prea multe pe contrastele nete), devir e un scop iar interesul nu mai este dirijat cl tentat înlocuindu-se privirile spre infinit (perspective e lung) cu cele spre ambianțe oferite din loc în loc 0 asemenea concepție va exclude simetria aliniamentele, suprafețele plate prea întinse (ce nu permit nuanțări în lumlră, culoare) și riguros delimitate în acest context, obiectele de arhitectură nu mai dictează ci vor căuta o consonanță cu cadrul înconjurător, o anumită discreție a prezentei fiind preferată (doar palatul și gloreta, ca punct belvedere, aveau avantaje poziționale) Sunt evitate terasele, scările monumentale și colonadele sau părticele ample Deși hoinăreala și visarea ar pretinde trasarea fără un scop a aleilor, în realitate ele conduc spre ambianțe sau puncte de •nteres unge vegetalul (un arbore solitar sau o grupare laborioasă), apa (oglinzi, cascade) și arta monumentală, pot fi actorii principali ai acestor scene • Vegetația este componenta majoră a amenajării, de la peluză până la masivul plantat, dar distribuția ei deși pare scăpată gin mâna peisa-gistului, are niște reguli bine stabilite (de la alegerea speciilor, asociere, dispunere etc până la stabilirea paletei cromatice: trunchi, frunze, flori, fructe) care să permită și acele „scene pe anotimpuri" De reținut că în acest stil, lumina are aceeași importanță ca și în scenografiei (directă, insinuată, filtrată ș a ) în 119 timp ce arta topiară este consultată foarte rar, în maniera pe care o folosise stilul geometric • Apa este și ea căutată de peisagist pentru chemarea ei la calm, meaitaț e visare dar nu va ma: fi obligată la exhibiționism Ea nu mai este un mijloc de-a acuza fastul, de-a preamări arhitectura sau de-a oferi giumbușlucuri distractive Eleșteul, cursul simos cascada „naturală" sau izvorul, sunt formele ei de manifestare Dintre creațiile mai semnificative ale secolului XIX vom aminti grădinile pariziene „BUTTES CHAUMONT* (5 O1B) „MONTSOURI5" (5 019) si „MONCE AU” (5 02 0) din Paris, iar la parcuri vom frisera „Bois DE BOULOGNE" (5 021 )/Earis (având ca autori pe Barillet Deschamps și Alphand) și parcul „SEFTON’/liverpool (nealizatdupă planul lui Ed Andră) In secolul nostru, stiU peisager va ajungeîh nu puține cazuri la ^a face naturalul trai natural"! 5 4 STILUL MIXT Nașterea acestuia se pune pe seama secolului XVIII, cum vom veoea mai departe dar o privire mai atentă asupra evoluției „artei grădinii" ne atenționează că un amestec între ceea ce numim azi „stil geometric" și „sti peisager", s-a mai văzut, desigur la o altă scară, îhcă din antichitate (când ‘a grădina organizată se adăuga zona de vânătoare sau cu animale sălbatice), îh evul mediu sau îh secolele XVI șl XVII îh Franța, Anglia Se afirmă că „Europa secolelor XVI-XVII și XVIIi a fost o lume a contrastelor" (în culte, cultură, știință și aspirații sociale), perioadă în care s-au născut totuși gradina renascent s-tă, barocă, rococo ca și cea clasicistă care au reflectat nu numai socetatea pe care o serveau dar și viața spirituală a acesteia Reținând faptul că grădinile baroce au apărut atât înainte, îh timpul afirmării VersaiHesului cât și după, se poate subscrie la opinia că barocul „ este epoca privilegiată a grădinii europene" și că ea a fost într-un fel o sinteză (după opinia noastră), trecând prin filtrul occidental tot ce părea mai semnificativ începând de la grădinile peroane încoace în acest context, „grădina peisageră" va aduce derută într-o societate îh care raționalismul își asigurase un loc bine consolidat Deși sec XVIII este ce în care grădina ajunge obiect de studiu pentru estetică, pe drumul căutării noului stil, unele certitudini teoretice se împotmolesc în hățișul multiplelor posibilități de expresie iar confuzia stilistică câștigă teren Diversele maniere ajunse la apogeu devin tentante în egală măsură chiar și pentru aristocrați și ca atare, coabitarea modelelor nu mai surprinde Vizavi de această stare, inovația nu se va putea manifesta, experimentele reducându se în cele mai multe cazuri la găsirea unei soluții acceptabile de articulare a diverselor modalități de amenajare peisageră Astfel avem de-a face cu „ o epocă de mare derută stilistică în care barocul, clasicismu' și rococoul trebuiau să se împace cu sentimentalismul preromantic", îh timp ce parcul engle-zesc/peisager „nu dăduse până la vremea aceea, nici o realizare care să întunece faima Versailles-ulul " (5 022) Orientarea către soluția mixtă este favorizată nu numai de dezorientarea stilistică semnalată ci și de preferințele „naturiștilor", de tendința spre utilitar cu redescoperirea ruralului/a fermei (5 023), ca și de unii teoreticieniîh materie (5 024) și scriitori Un exemplu ar putea fi parcul de la BETZ realizat în parte, după „Tratatul despre decorația exterioarelor, a parcurilor și a grădinilor" (’775) al Iul Harcourt (considerat „teoretician al parcului mixt"), ce atrage atenția că atunci când „îh fata unui edificiu care amintește de Grecia se plasează un pod got e, corăbi chinezești 120 I triaje -franceze toate aceste obiecte disparate devin fa se pentru că nu au nici ■oegătură unele cu altele " La 5etz parcul găzduiește romantismul, prin deco-| rația sa (5 025) înainte de a ajunge pe tărâmul celorlalte arte In „Privire I asupra grădinii S>eloei\’\ prințul Joseph de Ligne (proprietarul ș peisagistul grădini sale) ce vizitase multe din grădinile Europei (inclustvcele din Român,a) sesiza ceea ce se pretindea atunci de la grădini: „mai mult bun simț în Anglia | mal puplnă ordine îh Franța, mai puțină arhitectură în Italia, mai mu t soare în Susia, mai mu Iți arbori în Ungaria, mal mult gazon în Germania, mai multă bogăție în Elveția, mai mult gust pretutindeni” Alături de grădina de la I 0ELOEIL (5 026) se mai poate cita cea de la WORLIZ, a prințului Leopold vor i Dessau unde seva urmări (lucrările încep în 1769) realizarea modelului nou de grădina (5 027) prin adaptarea ia fața locului a „stilului englezesc” Interesant este că amestecul de timpuri șl genuri, nu l-a deranjat pe Goethe (în i776>) ci ■a încântat (5 025) Dacă teoreticieni ca Hirschfeid („Teoria artei grădini-u ezești7‘799, italia) se va ocupa și de „impresia sentimentală” ce trebuiau să o producă copacii după aliniere, poziția crengilor, forma coroanei, culoarea frunzelor și a tulpinelor (5 029) Stilul mixt va ajunge și-n Anglia în unele grădini regale (5 030) la Hamstead („THE HILL”) iar exemplele se vor îhmulți în secolele XIX și XX când se va căuta să se satisfacă, în parcurile publice, atât revela de destindere șl solitudine a Individului tot mai stnesat, cât șl primirea pentru recreare sau sport a maselor mari deoamen, ua noiîri țară, stilul mixt îi întâlnim la grădina CIȘMIGIU (sec XIX), parcul CAROL/LI&ERTĂȚII (proiectat pentru expoziția dir 1906) și mai ales la „parcurile de cultură și odihna" realizate după 1950 (vezi 2 17 șl „Spații verz;”, p 42 ș a ) a suprafețelor minerale, Iar cel prea bogat în ape a condus la apariția „grădinilor plutitoare" (din America precolumbiană) Caracteristicile colectivității: nomade (când oaza devine paradis, însumând totul); sedentare (când preferințele pendulează între urban și rural) Atitudinea față de natură: adora re-subjugare (prima operând cu o multitudine de teme) Atitudinea religioasă: monoteistă s>au pluriteistă, Atitudinea estetică: grădina sacră-grădlna spectacol; grădina parte a peisajului-grădina obiect de artă și șansă de afirmare Evoluția tehrico-șt înțifică: grăoina însumare de elemente naturale - grădina natură contrafăcută/sintetică Și așa mai departe, intorcându-ne ia evoluția în timp a grădinii sepot puncta unele momente în apariția genurilor In China, peisajul putea fi: de veselie, de groaza și de basm In Europa, evul mediu și nici chiar Renașterea, nu-și pun problema unor departajări a tipurilor de panorame naturale sau amenajate, dar pentru emul Renașterii „Naivul, autenticul, spontanul apar de prost gust " și demn nu este decât ceea ce trece prin spirit" (5 034) O dată natura amenajată, devenită „spectacol" și Implicit „operă de artă", ea ajunge și obiect de contemplație estetică, amplificând astfel numărul stărilor sufletești, al atitudinilor estetice Nu trebuie neglijat nlcifaptul că grădina lui Lorenzo Magnificul (de la sfârșitul sec XV) va renaște plăcerea «grădinile filozofice» ale anticilor, unde neoplatonicii &e vor ocupa de filozofie și artele frumoase, barocul și clasicismul vor da viață și «grădinei cântătoare» (cum o numise Rilke pe cea a vilei D’Eete) datorită jocului apelor și orgilor animate de acestea Dacă până în sec XV peisajul amenajat era destinat declanșării bucuriei și visării/reveriei, în secolele XVI și XVII ei va căuta sa uimească prin inventivitate și bogăția de elemente t?a chiar să provoace, să sperie, să pună sub semnul întrebării noțiunile de frumos și urât, ca îh căzu1 grădinii fantastice de 1a Bomarzo (sec XVI, ce avusese și precursori: în literatură) Odată cu sec XVIII, grădina intrăîn atenția estetlcie-nilor Iar teoreticienii în domeniu se înmulțesc In 17(52, Home afirmă că grădina, prin expresia sa artistică, poate inspira sentimente ca: grandoarea, admira ția, veselia, melancolia, sălbăticia, surpriza, mirarea (5 035) Câțiva ani mai târziu Cri Watelet și Lorenz Hir&chfield (5 036) se vor ocupa nu numai de problema tipurilor de peisaj ci și de cea a genurilor, respectiv: vesel, melancolic, măreț, liber, romantic La mijlocul secolului următor, R Mayer afirmă că forma arborilor șl modul lor de asociere, pot crea impresii de severitate, libertate, amuzament, răceală, utilitate, artificialitate, ^a începutul secolului nostru se mai semnalează și genurile: grandios, pitoresc, sălbatic H Hubbard va propune V 1933 genurile: granaios, entuziast, trist și melancolic (5 037) Și la noi în țară s-a încercat o clasificare a genurilor V Carmazinu Cacov&chl (5 033) propune două categorii, respectiv genuri majore(insplrat,îmbucurător visător și protector) și genuri minore (calmant, melancolic) în timp ce Filoftela Negruțiu (în „Spații verzi”, p 'O') reține ca semnificative, genurile: grandios, de bucurie, visător, liniștit sau calmant Dacă genul unui peisaj rezultă din atitudinea emoțională" ce ți-o provoacă, atunci trebuie avuti în vedere doi factori: realitatea fizică a cadrului și starea sufletească a celui ce e supus unei trăiriîn acel cadru, cu observația că la primul factor vremea (zi însorită, zi ploioasă, răsărit sau amurg) poate induce efecte diferite ca și anotimpurile în timp ce la 123 al doilea, ©tarea sufletească, vârsta ca și atributele individului, pot de asemenea să influențeze modul de receptare Cum peisajul amenajat se adresează în primul rând unei colectivități, el nu poate răspunde unei game prea ampe a trăirilor umane, preferând pe cele agreate de majoritate și pe cele impuse de profilul propus sit-ului în cauză (de la promenadă până la pădurea-parc sau macrc-peisajele regionale) Din aceleași motve el nu poate să se caleze pe un slrgur „gen’1, decât în cazuri foarte rare (scuaruri mici un Ifu acționate, cimitire, complexe monumentale ș a ) în realitate, cele mai multe grădin sau parcuri sunt o asociere de amWanțeîh care una e dominantă iar reușita amenajări depinde ae măiestria asocierii acestora Spațiiie generoase, articulările laxr între părți, prioritatea acordată prezenței vegetalului și asigurarea continuității ?htr-un sistem, pot favoriza perenitatea acestora Dir multitudinea de genuri posibile ne vom opri doar la câteva • Genul calmant, poate fi realizat din spații contro'aple sau protejate, peluze liniștite sau alveoleîn masive plantate, suprafețe nemișcate de apă alei cu trasee libere și care să nu fie implicate îh circulația pietonală majoră, omniprezența vegetalului cu forme care să acuze mai mult orizontala (evitându-se țâșnirile oblice ș dimlruându-se verticalele), perspective scurte ș a Cromatica va da prioritate verdelui (culoarea speranței) sau albăstruiul cenușiu al apei iar în cazul peluzelor, florile vor fi monocrome sau îh combinați pastelate • Genul visător poate asocia fantezia cu misterul Privirea nu trebuie să fie atrasă de panorame ample sau de obiecte de arhitectură majora Efectul urmărit se poate obține mal ales prin stilul peisager Evitarea șocurilor prezența apei - fără manifestările sălbatice sau forțate, scene de natură virgină, arbori solitari sau siluete de munți în planuri îndepărtate, cromatică simplă* trimiteri în trecut (edicule sau chiar artă figurativă), câteva elemente exotice (nu multe), sunt posibilitățile uzitate curent • vebe! apelează îh declanșarea acestei scări la combinații contrastante (de dispunere, formă și culoare) fără a se afecta unitatea, ia spații deschise, la perspective diverse, ta o prezență ma pertinentă a Joculu de ape a componentelor decorative și surprizelor precum și a spații mai generoase pentru destinderea în grup Diversitatea ambientală este o cordiție ce nu poate fi eludată • Genu1 monumental pentru a îndemna la atitudini solemne sau entuziaste este obligat să se supură unor rigori arhitecturale, de ansamblu: axele, perspectivele, ierarhizarea spațiilor, ritmul dispunerii, volumetria semnificația elementelor, gradarea interesului, toate sunt sub un riguros control Sunt cu efect major relaționările de scarăîhtre circ J:ație-vegetal-arhitectură, masivele clar conturate, aliniamentele, parterele decorative, suprafețele mari de apă și nu în ultimul rând, obiectele de artă monumentală NOTE (5 001) DfTTMAN Lorcnz:„Stil, simbol, e> truc tură"/Ed Meridiane ’96S p 21-121 (5 002) Conceptul de sciY a făcut obiectul ma> multor studii începând dir a j|-a Jumătate a sec, XIX și înmulțlndu-se t ot mat mult în sec XX în 1960 1 lans-Georg Oadamer afirma: „conceptul l&torc dc stil (pare) ca neîhdote nlc leg Um oriunde legătura Iu cu gustul dominant al unei epoci, reprezintă singurul criteriu estetic Este deci, îr primul rând, valabil pentru toate fenomenele artei dcccnjtive al cărei caracter absolut specific este acela de a nu exî&ta pentru sine, ci îh funcție de altceva " Dacă la început conceptul și-a avut originea fii Jurisp-ucența franceză '„maniere de 121 procăder"), începând cu sec XVI el trece si în alte domenii ca îh acel al artelor (literatura în primul rând) unde Ja baza întrebuințării acestui termen stă Ideea că pentru o reprezentare artistică există anumite cerințe prea abile îh specia cerința unității independentă de corținutu! supus reprezentări ” In contextul conptii'tei istorice „ sensul de normă estetică a dispărut în favoarea funcției lui descript ve " Se apreciază că se pot contura următoarele semnificați ce alcătuiesc conținutul te-'-meruiui de «stil»; cea estetlc-normativă, cea istoric descriptivă, cea Individua lă pi cea generală " Dar stilul este pi o ,/nodatate particulară a comunicării”, ur purtător de mesaje cât pi o modalitate anume de a materiaPza o compoziție înscriind-oîh niște parametri conceptuali ce par agreați de „gustul epoci" (5 002) NEGRUTU Filoftea: Spații verzi" /Ed Didactică și ftdagogică 1950, p 90 3003) ASSUNTO Rosario: JWsajul si estetica" /Ed Meridiane 1966 13 004) în parcul Iul Hadrian de la Tbur întâlneai un stadion (dedicat jocurilor atletice, „amintind de gimnaziul grec"), bazine de înot, terme, terenuri destinate jocurilor, promenade (5 00’5) Din scuarurile românești în stil geometric, amintim: Ateneului” /București „Unirii" /Timișoara „Uniri” /Cluj'-Napoca aa m d (5 006) CONSTANTINESCU S Viorica: ^AnaQrădlnir /Ed Meridiane 1992 p 245 (5007) A se vedea cap 4 (5006) Grădina oeisageră este datoare ș; operelor lui Jear Jacques Rouezeau: «Julie on la Nouvele Hi(loise" (1761), „Ccnfessions et ies Răveries du promeneur soiitaire” (5 009) ENGE îbreten Cat - SCHRORER Cad Friedrich: „L’arch/tecture des jardinti cn E ircpfi/14fjO-1&OOr /Ed Benedilct Taschen, 1990, p 204 WINIam Kent va propune delimitarea grădin i printr-un gard scund, dublat de un șanț, sistem numit „Ha Ha WalT (5 010) Idem pct 006/p 255 (5 011) KANT Irrmanuer „Critica facultăți' de Judecare' (îh c „Despre clasificarea artelor frumoase") /Ed £tl nțifică și enciclopedică 1951 p 215 (5 012) SCHILLER Friedrich: „Despre calendarul grădn ",1795 (5 013) Idem pct 5 006/p 256-57 Deoarece -credința era separată de pane de un drum ce șerpuia de-a lungul unui râu d propune unirea celor două entităpi printr-un tune -crlptoportic, care va fl decorat nu cu statui cl cu „eșantioane din minerale prețioase, care pe de o parte făceau o concesie naturii, iar pe dc alta, transformau cr ptoporticul într-un fel de cabinet oe științe naturale si fiz că” (iluminiștii fiind ade-pții unei grădini «cognitve») ‘Vin tr-o anume strategie optică, peretele interiorului devenea un fel de ecran pe care se proiecta imaginea întoarsă a râului ” Un obelisc șl câțiva chiparos! constituiau „tema exotică" (5 014) La Stowe unde se vor introduce rafinamentele barocului italian în câmpia engleză", tema exotică propusă de Rent se va realiza dintr-o piramidă, un templu saxon, o construcție chinezească 5015) Idem pct 5 006/p 256 (5016) Idem pct 5 006/p 256 (5 017) WHAT EY Thomas: „Observași asupra grădinăritului modem" 1770 (5015) „Cdineie Chaumont” sunt una din grădmile cete mai pitorești ale Panou ul (realizată peste ofostă carieră) și depozit de gunoaie până la a! 11-tea Imperiu), născută între 1664-67 Reputat^ I se datorează unui mas v (parța natural) de roci, 'nalt de cca 50 m încoronat de un templu șl care domină lacul (ce-lînconjoară), grăd na șl împrejurimile (5019) Montoourio este una din creațiile lui * aussmann dntre anii 1666-76 Cete 16 ha (despărțite de o caic ferată ce este șupnatraversată de atei), sunt căutate pentru bogăția plantatelor, frumusețea peluzelor și traseele ateilor cu multiple tentații Observatorul meteorologic municipal, este doar un obiectiv periferic (5 020) Monceau a avut plarul inițial conceput de pictorul-scrittor Carmonteilc, „a la chinol-se" urmărind realizarea unei țări a iluziilor unde eăîhtâlnești o piramidă egipteană, o pagodă chinezească, un templu roman, ruinele unui castel feudal, c fermă elvețiană o moară olandeză, o pădure de momunte etc Apărută după grădinile Tuilenes șl Louxembourg îh manieră geometrică ca a făcut senzație Din cete 19 ha inițiate, zece au *ost lotizate (apărând astfel la margine hotele particulare de lux) devenind 125 parc public'' în stil englez" sub Napoleon Iii (1362) Uln ce a fost ac mai râma* puține (o grotă bazinul de apă Nau mac rieMtwctacor al ambarcatuun lcr gneceșt șl romane, o colonadi, c rotondă șa ) «tar au apărut foarte multe statul ale unor personalități ale culturii (Maupassant Paiieron Oci^od Clwpr ș a ) (5 021) Pădurea „Boufogno" este un fost domeniu al coroanei, in sec XVil devine o promenadă preferată în sec XVIIi va fl frecventată mai ales de Jumea bună" a Parisului Pi ce e circa 900 ha (afectate îh prezent dc câteva artere auto), componentele importante sunt Grădina de aclimatizare, , Parcul" 3agatellc Câmpul de curse Au ce ui' Hipodromul Longchamp (5 022) idem pct 5-006/p 262 (5 923) Idem pct 5-006/PrefeHnța pentru viața la țară, dar nu îh permanentă se manffes ta prin Introducerea fermelor în parc (cum a procedat șl Maria Anwaneta j VersaHies), aparipa casator rurale (ce tau locul unor pavilioane), înlocuirea voiterctor cu cotețe de păsăr șa (5 024) Printre cei ce elaborează lucrări se numără Watelet, I iarcourt J de Jie Gh Lorcrțz Hirschfcld Ercolc Silva 5e punîh discuție -etatia prea strânsă dintre construcție și grădină (grădină destinată unei -SCotetăti restrânse" pi nu ndnndu'ul): obsesia orolnu; caracterul scenelor"; genurile peisajului amenajat șa (5 025) Idem pct 5,006/p 264 i a Bete, pe o Insulă legată de nestul compozipiei printr-un pod chinezesc &e află un pavilion exotic, un templu druid construit din tulp ni dt stejar, apoi un turn feudal în ruină, cu o inscripție în franceza veche în alt loc se rid -că o piramidă dedicată independenței amer cane și o vale a mormintelor cu cenrta fefanteziste scrise cu caractere gotice " (5 026) Idem pct 5 006/p 265 La tfeloell vom întâlni în grădină: voliene; ur salon de iarnă ( unde pă&ănte puteau săcârte lot timpi I anului*); un port cu gondole; im templu Indian ( unde se servea înghețata”}; o moschee: un templu chinezesc; un templu el lui Adonis; ur, cabinet de filozofie; un crâng dc chiparoși ș a (5 927) Idem pct 5006/p 267 La tttoriiz t>c afla ur mare lac nat ral cu mai multe golfer care erau «gate prin canale H jurul suprafețelor de apă erau amenajate g-ăjlri în «genuri» diverse în «scene»ca tachinezi , " (5 026) Parcul de ta Worlizîl va inspira pe Goethe pentru amendarea celui de ta Welmar (5 029) dem pct 5 006/p 270 (5 030) 6TR0NG Rcy Kcyal Ga tdcns" i& 5 ffooks - Couvan Octopus 1992 Amintim Krrwgtice Gardens, Ca rotme’s Gardcfl, 5uC 33) idem pct 5 002/p 99 (5,034) Idem pct 5 006/p 151 (5 035) ARAMAZINIJ CACOVSCH V: „Peisu/ui estetic wtai zant" /Ed Științifică ț Enciclopedică 1976 (5 036) Tipurile de genuri sunt abordate de Ch Watelet în Essais sur Ic Jardins" /1774 și de Cnristian Cay Lorenz Hirachfisidîh„ThcoriedenGartenkunet*/!779 (5 037) H Hubbard fi liimbald î tratează problema genurilor în pei&ajîh «An ,ntroductior totre study of lard&capedesignv (New York, 1936) (5 036) Idem pct 5 035 126 Capitolul 6 PROIECTAREA SPATIILOR VERZI 6 1 PREMISELE 6 1 1 PREMISELE PRACTICE 6T 1 1 Comanda și cunoașterea situlul J 0 Sîmcnds face afirmația: „Pentru fiecare sit exista o folosință deală Pentru fiecare folosință, există un sit ideal" (6 001), Teoretic, orice peisagist va subscrie la o asemenea poziție dar comanda unei colectivități nu se ghidează după un asemenea criteriu ci pleacă de la necesitățile unei etape ț rezolvarea nu devine dramatică decât dacă &e impune și amplasamentul Comenzile pot fi însă și respinse, dacă echipa de specialiști reușește să convingă ooinla publică de efectele negative ale unei Intervenții/investiții ce intră în contradicție cu criteriile multidlsciplinare Par, în orice situa țîe, „Paca noua, ca proiectanți, ni se pune proble ma îhîbirării unei funcții propuse cu un sit, trebuie mai întâi să ne asigurăm de compatibilitatea lor " Ceea ce înseamnă că primul demers este analiza situluî, pentru că de cele mai multe ori eșecul unei proiectări poate proveni din cumularea -nconștientă sau chiar conștientă, a unor contradicții dintre componentele bitului (ale cadrului natural sau prezente ale celui construit), dintre sit și vecinătăți, dintre potențialul/disponibilitățlle sitului și pretențilie/programul prolectuiu,, fă'-ă a uita șt de „istoria tocului” Peșî am menționat-o ultima, înțelegerea trecutului și a contextului îr care s-a desfășurat acesta, poate fi premiza principală, (nu numai pe plan sentimental!) pentru ca un program să nu a;bă soarta unei grefe respinse A nu distruge o continuitate înseamnă câștigarea atașamentului colectivității și asigurarea perenității Al doilea pas este „cunoașterea directă a terenului" si o să apelăm din nou la J O Simonds: „Numai printr-o observare vizuală a locului putem să căpătăm «simțul» terenului, să percepem relațiile pe care acesta le are cu zoneleîhconjurătoare și sa devenim pe deplin conștienți de așezarea terenului Numai fiind pe teren putem săi simțim liniile dinamice, care sunt drumurile ce-l mărginesc, traseele proe minerte de acces pedestru, poziția soarelui, briza dominantă, priveliștile frumoase, priveliștile urâte, formele sculpturale ale terenului, izvoarele, copacii, aflorimentele de rocă, suprafețele utilizabile, trăsături ce trebuie să fie menținute dacă este posibi și trăsături care trebuie să fie eliminate - pe scurt, caracterul sitului Trebuie să mergem din vale până-n deal, să batem terenul cu piciorul, să scormonim în pământ Trebuie să privim, să ascultăm și să simțim pe deplin acele calități proprii acestei zone specifice a peisajului Orice am putea vedea de-a lungul liniilor de acces spre situl respectiv reprezintă prelungiri ale acestuia Orice am putea vedea (sau vom vedea în viitorul probabil) dinăuntrul bitului, face parte din el Orice am putea auzi, mirosi sau s mți pe acestteren face parte din el Orice trăsătură topografică, naturală sau cnea- 127 tă de om, care are vre-un efect asupra terenului sau utilizării sale, este din punctul de vedere al proiectării, o trăsătură a terenului și trebuie tratată ca ur factor al proiectării" (6 002), Această fază s-ar putea numi cunoașterea subiectivă a terenului ce se poate materializa în schemă/scheme și observat» scrise, care vor evidenția nu numai ce-am trăit prin confruntarea planuiu topografic cu terenul ci și ofertele șicului în conceperea panului de amenajare, respectiv • polii de interes incluși îh zona delimitată pentru amenajare oar și cei din afara acesteia: • (iniile de forță determinate de unele atribute ale peisajului sau prin practicarea unordeschideri/perspective; • ariile sau punctele ce beneficiază de priveliști favorabile: • direcțiile defavorabile ce trebuie obturate: • formele de relief ce urmează a fi valo-' ficate: • scenele inedite ce-ar putea rezulta din unele intervenții asupra unui curs sau unu I luciu de apă: • optarea pentru o compoziție deschisă dialogului cu vecinătățile sau pentru una introvertită ș a rr d (6 003) Următoarea fază ar fl cea obiectivă când trăirea de la fața loculu va fi confruntată cu datele topografice juridice, geotehnice, hidrotehnice, climatice, de poluare, de infrastructură și cu restricțiile urbanistice ale zonei Ultimele pot fi impuse de regulamentele de aplicare ale Planului Urbanistic general/PUZz, ^lanul urbanistic zonal/RUZ sau îh cazul unei amerajări de mică ampoare, de Planul urbanistic dedetaliu/PU D Ir căzui unei intervenții *n afara Intravilanului, va trebui să consultăm prevederile Planului de amenajare a teritoriului admlnistrativ/RA T A sau Planul de amenajare a teritoriului înter-comunal/P A T I și Planul de amenajarea a teritoriului Jjdețean/PA T J După aceste corelări, la care vor participa toți specialiștii echipei interdisciplirare, se va redefini tema împreur ă cu beneficiarul 6 1 1 2 Relația proiectant-beneficiar Dar nu întotdeauna parcursul temă-sit-temă ne conduce la o singură concluzie De cele mal multe ori, se conturează mai multe moda’rtăti/ variante, cu avantajele și dezavantajele lor, funcție de unghiul/unghlurile din care se abordează interesele în cazul ma multor variante, apare deci necesitatea unor prezentări comparative, proiectantul (echipa) având obligația etică de a da dovadă de corectitudine (îh semnalarea aspectelor pozitive șl negative), fără a scăpa din vedere protecția naturii, gândirea sistemică, interesele colectivității și reobstrucționarea viitorului Pentru a avea un partener de dialog îh cunoștință de cauză la corelarea datelor temei/comenzii, cu matele amplasamentului/amplasamentelor, se impune ca peisagistul să dea dovadă de răbdare, disponibilitate în clarificarea tut;jror aspectelor, și tact 5e spune că Le Corbusier a dat dovadă de o deosebită elocvență îh expunerea Ideilor, cucerindu-și auditoriul din primele momente; asta fiisearnnă că găsea argu-merte e cele mai potrivite Comanditarul trebuie să fie convins de condițiile impuse de un context șl de faptul că decizia îl aparține lui chiar dacă aproape toată argumentația l-o oferă proiectantul Impunerea orgoliului creatorului (nu întotdeauna susținut și de un profesionalism la aceleași cote)în relația cu emtțătoru comenzii, poate stârn dezinteresul acestuia pentru a fi alături la desăvârșirea ideilor și materializarea lor (ceea ce nu se întâmpla ae exemplu în 128 maștere dar nici in secolele ce au urmat) O astfel de lipsă de tact poate crea premisele pentru apariția eșecului Simonds atenționează: dacă benefi- ; clarul va fî convins de valabilitatea pianului si a formelor ce-i dau expresie, el ■ va -ecrea obiectul sau grupul de obiecte prin perceperea personală a lor și va fi astfel condus la trăirea dorită Căci atunci cârd percepem un obiect, oricare ar fi el, noi îl recreăm cu ajutorul simțurilor noastre " (6 004) 6 1 2 PREMISELE TEORETICE In lucrarea sa despre peisaje (6 005), Tadahiko Hlguchi ajunge la concluzia că în cazul Japoniei ar fi șapte tipuri de peisaje naturaie (de altfel, prima încercare de clasificare înainte de 1990 din „Țara soarelui răsare"), că acestea ar putea fi întâlnite ș în alte zone ale Teme și că studii sim iare celui întreprinsde e, ar putea duce la întocmirea unei liste destui de lungi de peisaje de căror caracteristici „favorizate dc oameni și privite ca frumoase" s-ar putea constitui îrrtr-un „anumit număr ae arhetipuri, care ar fi universal aplicație" Șl, făcând o trimitere la „subconștientul universal” semnalat de Jung, elîși nune întrebarea dacă tendința oamenilor de a concepe a numite imagini mintale pornind de la unele formațiuni spațiale, nu este legată îhtr-un fel de subconștientul universal Dacă este așa, nu ne va surprinde să găsim câteva a-tetipuri spațiale care ar putea exista oriunde și pretutindeni întrebarea care ne frământă este dacă cele șapte tipuri japoneze de peisaj nu sunt legate ee ceva uni ver sa " (6 006) Acel ceva cred că exlsuă justificat de faptul că și europenii, și asiaticii, și africanii sunt tentați de „frumosul natural", de natura virgină chiar dacă „stările” provocate pot căpăta nuanțări diferite plecând de la concepte religioase, filosofice, culturale s a Nu ve^em însă ca necesară găsirea unor „arhetipuri" care ar putea conduce șl a similitudini în abordarea unor amenajări In schimb am reține cele patru elemente ce pot deveni premise ale actului de înțelegere și atacarea unei amenajări H iguchi *e rumeste: limită, focus-centru-țel, dlrecțlonalitate pi domeniu (6,007) în contextul asiatic LIMITA protejează fizic și psihic existența omului Ea ar trebui să să fie dificil de penetrat” și „de asemenea să oprească vederea spre lumea din afară îh timp ce totodată trebuie să ofere un grad mare de vizibil cate domeniului pe care îl protejează” Chiar dacă avem rezerve asupra necesității primului atribut (Versallles-ul și chiar realizările peisagere nu evitau infinitul), trebuie să eunscriem la celelalte pentru că un spațiu nelimitat o^ovoacă g diluțle a componentelor, chiar șt a celor semnificative Limite pot fi munții, dealurile, diferențele dintre terase, cursul unei ape sau oglinda unul lac liziera unul masiv plantat, matur sau chiar un zid (ca în cazul micilor grădini ^de nisip" japoneze în locul triadei „focus-certer-goal" vom folosi termenul de CENTRU DE INTERES și-l vom cita din nou pe autorul japonez: „Lynch enumeră trei deziderate esențiale ale reperelor: trebuie să aibă o «formă clară1», trebuie să «contrasteze cu fundalul» și trebuie să fieîhzestrate cu «o localizare spatia a proeminentă» Pe lângă acestea, pentru a putea servi ca centre sau țeluri, trebuie să aibă o masă suficient de solidă pentru a le accentua prezența, cu alte cuvinte trebuie să fie un element de o mărime veritabilă ” Și „pentru ca aceste elemente să poată crea ordinea spațială, ele trebuie văzute, simțite și constant rezunc&cute nu numai ca entități geografice dar și ca trăsături dentifleatorii ale peisajului, după Norberg-5chulz Din acest motiv, ele trebuie să aibă calități de vizibilitate, trebuie să poată fi observate de la distanțe mici și mijlocii ” Ca exemple se pot da: un defileu, o măgură (un deal singuratic) i 129 promontoriu unei terase, un luminiș, DiREC 'IONAL "ATEA într-un peisaj poate fi dată de munții care se înaltă de pe terenul plat, de suprafețe e în panta, de văi sau bazine care fie se îngustează, fie se lărgesc spre un capăt, de configurații care atrag atenția din toate cele patru direcții sau chiar de vântur, dominante " Desigur, în căzui unor zone ra îhtinse, se pune problema unor relații direcționale, când pot să apară și mai mulți poli de interes ce trebuie însă iararhizați și diferențiat! la includerea Io- în compoziție, in sfârșit Un DOMENIU este spațiul total adus laolaltă șt o-donat de condițiile de limită, focus-csntru si direcționalitate " (6 006) Iar „Elementele care determină structura spațială și natura peisa ului ne informează asupra opțiunilor de proicctareîntr-ur peisaj dat; ele ne spun la ce suntem datori să ne uităm în acel peisaj, ce trăsături trebuie dezvoltate sau cel puțin conservate în conceperea situlul trebuie să ne întrebăm: Care sunt limitele sale ca peisaj? Care este centrul său de atracției Există vreo trăsătură cam dă dinecționalitate spațiului? După ce am răspuns la acesteîntrebări, putem lua îh considerare entitatea spațială creată de diferite componente și putem să re ajustăm planurile astfel încât să converz m spațiul într-un domeniu coerent " Evident că înainte de „ajustare” - punerea în acord a concepției cu caracteristicile pelsajului/situlul se impune analiza multicriterială a datelor temei de proiectare, ce poate duce la infirmarea unor cerințe sau propunerea altora noi Aceleași efecte pot rezulta si din confruntarea temei cu unele constrângeri juridice, urbanistice sau tehnice Hlguchl adaugă: „Reconsiderând forma, scara, materia ele, texturile și cuioriie implicate în cadru natural și în proiectul de dezvoltare propus, trebuie sa evaluăm impactul proiectului asupra peisajului și să luăm în considerare modurile prr care vom atinge armonia între cele două Acest proces va implica conceperea unor planuri de conservare care vor fi produse nu doar în cadrul actua ului proiect ci șî în proiectele ee dezvoltare urbană " De reținut deci necesitatea unui plan de conservare a ecosistemului, fără a se uita și faza când vegetalul I se va afla la afirmarea sa plenară, când poate apare necesitaea reconsiderării relațiilor dintre componentele domeniului sau a celor cu vecinătățile Pentru a putea stabili limita, punctelede interes, direcț:onalitatea și domeniul, deci pentru a defini aceste caracteristici ale peisajului ce va fi supus intervenției noastre, trebuie nu numai să descifrăm atributele ci ceva mai mult, să-l s/mț/m (6 009), ceea ce ne va conduce la acea RECREARE a lui ceea ce nu înseamnă un alt peisajl Această percepere profundă „Această sensibilitatea autolndusă spre natura proiectulu ar putea fi denumită ATHWINEA DE PROIECTARE (sublinierea n ) și este esențial să o descoperim Anainte de a ne maturiza ca protectanți” (6 010) 5e pot da multe exemple de relații fericite între sit și amenajări-construcții în care reușita a fost influențată decisiv de această pătrundere de către creator îh esența sițului în cazul lui Wrignt am putea neține înscrierea firească în cadrul natural (vezi Taliesin West) șl îhțelegerea deplină a peisajului american, rezultând o arhitectură care, utilizând materialele naturale ale teritoriului, a ajuns la „o alchimie, o osmoză, o formă de continuitate spațial la scara țări! Puterea legătunlor pe care le-a stabilit între sol geografia sa șl locuire, inversează sensul spațialită-tii care revine de la exterior spre interior" (6 011) 6e poate deduce de aici că actul concepției, nu poate uita că amenajarea unui „loc" (cum îl numește Assunto) nu va avea în atenție numai limitele acestuia (ce devin convenționale la nivelulihtregulul), că tl avem de-a facec-ur decupaj, ci că trebuie să ne rid ■ 130 | cărr de-asupra acestor limte pentru a înțelege contexte Atunci vom sesiza I șt acele linii de forță exterior-interior și invers, ce înscriu partea în legitățile | sistemului ei dau pulsațiile spațiului în felul aceasta, limitele nu sunt un [ corset sa j o fractură între aici șl dincolo cl doar oîncadrare, pentru a semnala o anumită priveliște rezultată din recrearea unui peisaj dat Criticul Pan Grigorescu a reținut un punct de vedere care afirmă că „din perspectivă psihologică, omul africercatde-a lungul evoluției civilizației sale, să se apere deopotrivă de sentimentul spațiului nou-finlt și de acela al claustrării" Această atitudine față atributele spațiului, credem că nu poate fi eludată din demersul conceptual ci din contra, se cere a fi pusă în ecuație alături de celelalte date ale temei, indlvidului/colectivității și sitului, pentru a afla caracteristicile ce trebuie să le aibă peisajul supus recreierii Pentru Bemard Huet (Franța) Spațiile verzi" gen talmeș-balmeș, îi stârnesc aversiune și pentru că le lipsește o coeziune ce le-ar da-o finitatea Delimitarea de vecinătăți este o condiție primordială pentru crearea sentimentului de Izolare sau de încântare total opus lumii de care fugim Studiind natura grădinilor chineze și efectul lor de înstrăinare, el constată că în cea mai mane parte din cazuri, grădinile sunt niște ascunzători în oraș” prin evidența violentă a peretelui de incintă, astfel că din interiorul grădinii, prezența împrejmuirii pare ea îhsăși neutralizată de jocul limitelor imaginare Pentru Huet grădina e un vid” în cadrul conglomeratului urban (prezența vidului fiind principiul ce stă la baza neanzării grădinilor chineze"), un vid binevenit dar „epoca noastră are mare oroare de vid", căutând să-l ocupe de câte ori are ocazia, „lată de ce îmi place să cred că funcțiunea principală a unui parc sau grădini urbane, este de a ne sustrage din prea-plinul marilor orașe pentru a ne revela potențialitatea vidului, a calmului și de a disponibiliza un spațiu de o factură atât arhaică cât si onirică” (6 012) în situarea noastră teoretică față de „nașterea" unei grădini, se mai impune o clarificare: raportul dintre categoriile util și frumos Vom apela din nou la Assurto care crede că „nu reducerea peisajului și a grădinii la utilitarismul spațiului verde poate fi de folos unei apărări a naturii împotriva spolierii din partea industrializării totale si a urbanizării totale, cl promovarea celor care astăzi sunt teoretizate utilitaristic ca spații verzi la demnitatea lor estetică originară de peisaje (natură-artă) șl de grădini (artă-natură), a căror dispariție nici o înlocuire tehnologică nu ne-ar putea face s-o acceptăm ” Opunându-se reducerii noțiunii de grădină la „un serviciu public având scopuri igienice șl recreative”, el argumentează „diferența între categoria estetică și cea a utilității constă în următoarele: frumusețea, a cărei categorie estetică o susținem, are o valoare chiar dacă nu este încă utilă sau nu ma> este utilă, dar nu exclude, ba chiar întărește, o eventuală prezență sau viitoare sau trecută utilitate: pe când ceea ce este pur și simplu util, nu mai are nici o rațiune de a fi devine zgură sau rebut sau reziduu stânjenitor, de îndată ce utilitatea sa este epuizată și nu Justifică nici o eventuală așteptare a unei utilități viitoare, fiind radical negativă " (6 013) Desigur că principiile ce le vom prezenta în continuare, se înscriu la premisele teoretice, ele fiind armătura pe care se bazează compoziția și totuși le-am acordat un subcapitol distinct pentru a le scoate mai mult în evidență, inainteînsă de a le dezvolta, am apreciat că ar fi util să amintim și de ceea ce se numește ATITUDINEA ESTETICĂ, ce ar trebui să fie intim legată de CONCEPȚIA FILOSOFICĂ Nu vom insista asupra lor deoarece au fost puse în 131 discuție (în limita spațiului cursului) pe parcursul celorlalte capitole și am semnalat șl atenția acordată de Rosario Assunto îh viziunea căruia procesul realizării operei, de la însușirea primelor semnificații apetitfiGe până la împlinirea ei definitivă, cade sub incidența filosofici; dialectica transmiterii mesajului constituie domeniul filosofici artei Aici vom aminti doar că pentru ca o amenajare să inducă acea „trăire” în privitor, nu numai creatorul ci și cel ce pătrunde într-ur peisaj recreat, trebuie să fie cababil de o deschidere receptivă față de aspectele expresive aie realității, prin interrelaționarea dintre datele senzoriale și cele afective, intelectuale De altfel, această atitudine, nu trebuie izolată de celelalte atitudini umane, cum ar fi cea pragmatică, etică, religioasă, științifică și filosofică Ea se manifestă în năzuința de ordonare, confruntare cu uncie repere generale sau personale, aspirația spre contempiație-meditflție Autonomizarea ei (estetismul) în dauna celorlalte atitudini, poate duce la jdevi ta liza rea ei" 6 2 PRINCIPII DE PROIECTARE 6 2 1 GENERALITĂȚI Proiectarea peisageră are ca obiect mediul extcm/peîsajul iar ca $ccp găsirea celor mai adecvate metcee principii și tehnologii „pentru promovarea unui mediu ambiant favorabil", de armonizare a spatiilor necorstruite, plantate sau construite parțial în vederea menținerii echilibrului ecologic Există și alte formulări privind proiectarea îh peisagistică (6 014) De reținut este scopul menționat șl faptul că spațiile verzi amenajate sunt (ca și locuințele) integrate (părți de peisaj sau incluse în spațiile unor activități umane ca locui-'ea munca, circulația) și Integratoare (determinând la rândul lor condi-ționaări pentru celelate activități urbane) Ffe scurt vom aminul șl principalii factori irnplicațiîn proiectarea peisageră: - Factorul socio-economic reprezentat de popu ația unei localități (categorii, nivel de trai, aspirații etc ), posibilitățile economice (financiare, tehnologice, energie, bugetul de timp iiber ș a ) și relațiile sociale - Factorul psiho-fizic respectiv omul „ca măsură a tuturor lucrurilor" (dimensiunea umană, sentimentele, trăirile, nevoia de diversitate și de frumos, ibertatea de alegere, căutarea unui sens, preocuparea pentru identi-tateșa) - Factorul mediu, natural și construit (ultimul trebuind a fi confruntat cu tradiția, specificitatea locului, caracteristicile populației ș a ) După menționarea factorilor Implicați, nezu-tă că o asemenea proiectare vizează în aceeași măsură eficiența social-ecoromică cât și cea ecologică Deși R Assunto pledează pentru ca nu utilitatea ci trăirea/ contemplarea să fie principalul scop al unei amenajări peisagere, totuși nici o colectivitate nu va întreține deocamdată un spațiu verde numai pentru a-1 conserva într un intravilan, chiar dacă interesul public s-ar restrânge numai la -a fi văzut" căci și atunci sunt necesare unele măsuri pentru a nu fi distrus Rezultă că nici o amenajare nu poate renunța laoanumită destinațiedeși pcb-huncționalitatea caracterizează majoritatea spațiilor amenajate, chiar dacă proiectarea nu le-a avut în vedere pe toate Urmărind să aducem în atenție principalele principii de proiectare (6 015) au considerat că cele șase pe care le vom analiza îh continuare sunt cele mai semnificative Dar, înainte de-a le 132 laborda credem că mai sunt necesare unele precizări ce n-ar trebui &ă scape | celor care proiectează în peisagistică Deși AMBIANTA nu apare ca un princî-I ?iu, ea este ur scop ce nu poate fi nicicum uitat! Fără ambianța adecvată, | funcțiuni1® nu ating pragul de satisfacție, trăirile nu se pot declanșa, mesajele -u pot fi transmise înseamnă că ambianta este corolarul aplicării tuturor principiilor ce le vom dezvolta în acest subcapitol Par ambianța poate include i si efecte cum ar fi SURPRIZA sau AMBIGUITATEA, fără ca acestea să fie un | produs direct al unuia din principii Surpriza este însă scopul declarat al spații-O'amenajate pentru divertisment în timp ce ambiguitatea e bire venită în ceie I destinată relaxării Peci trimiterea este indirectă la relația continut/cerințe formă 6 2 2 PRINCIPIUL ARMONIZĂRII FUNCȚIUNE-SIT Unii autori denumesc această relație «proiectare organică» apreciind că proiectarea peisagistică este o parte a proiectării ecologice integrate Referindu-ș® a aceeași problemă, J 0 Simonds îndemna la „Alegerea celui mai corvenao l sit care să sugereze folosințele cele mai adecvate și folosirea îhtre-gu’ui său potențial" dar sublinia că la o proiectare „într-adevăr organică" nu se poate ajunge decât atunci când prin proiectare &e modelează și aranjează trăiri umane” Plecând de la datele situliri (în care e implicată și populat a ce-l folosește), principiul enuntat presupune: acomodarea datelor temel/funcțunii la parametrii optim! oferiți de sit; punerea ăi valoare a calităților sitului; Integrarea optimă a no lor relații (funcție-slt dar și cele irter-umane) în cele ale sistemulu: general (din care face parte subsistemul spațiului ce-l amenajăm) Asta foeeamnă că funcționalitatea adoptată trebuie să fie compatibilă cu mediul înconjurător și cu funcțiile urbane ale acestuia, că ea nu va negl ja caracteristicile sociale și culturale ale etapei și nici tradiția colectivității căreia îl este destinată și că trebuie tratate ca un tot criteriile priv nd echilibrul ecologic, funcționalitatea, economicitatea (6 016) și atributele estetice 6 2 3 PRINCIPIUL UNITĂȚII DINTRE CONȚINUTEI FORMĂ O relație armonică eit-funcționalitate, va trebui să-și găsească cone&pondenwl fotr-o structură (planimetrică și spațială) adecvată și un ta-ră, ale cărei componente trebuie, prin expresia lor să determineafirmarea unu, caracter (care la rândul lui, se poate înscrie sau nu îhtr-un stil) Mal mult, unitatea căutată, trebuie să aibă un corolarîrrtr-un ambient capabil a declar șa satisfacții sau acele stări sufletești echivalente cu „trăirea” Ocupându-ne de cel de-al ll-lea termen al binomului, de formă, credem că sunt bine venite câteva observații J O Bimonds atenționează că ,0 formă nu constituie esența unui plan; ea este mai curând carcasa sau corpul, care își ia aspectul și substanța din funcția (& n ) planului " $1 mai departe: „Cochi'ia nautilulul este, de exemplu, abstract vorbind, o formă de mane frumusețe, dar sensul e intrinsec adevărat poate fi înțeles numai în condițiile rautilului ca ființă vie A adapta liniile lirice ale acestei moluște compartimentate la partiul unul plan, a început să n se pară tot atât de fals ca și practica foarte respectablă și în general trâmbițată (este perioada anilor '60 n n ) de adaptare a schemei de plan (ș n ), să spunem a vilei Medici din Florența pentru un clubîh aer liber din Long Island" (6 0'7) Desigur, luate îh sine, un triunghi echilateral poate însemna Stabilitate, Inedit (prin modul de cuplare), un pătrat poate fl simbolul rigorii, echilibrului sau staticii, un cerc, echivalentul perfecțiunii ș a m d dar ca șl 133 proporțiile sau anumite serii de numere, aceste forme piariirnetrice sau volumetrice nu sunt prn eleîhsele „cheia succesului" decât atunci când sie conduc la relații optime dintre conținut și formă, dintre elementele materiale și semnificațiile lor, dând naștere emoțiilor, trăirii, ceea ce înseamnă că tandemul pus îh discuție, pretinde rnai mult decât niște relații de compatibilitate înseamnă că efortul conceptual nu poate fi axat pe a găsi scheme și forme inedite sauîr asocieri interesante ci de-a parcurge niște raționamente filozofice care să te ajute să înțelegi „eternul" ființei umane situată în contextul contemporan (de la sit până la cel social, cultural, economic) 6 2 4 PRINCIPIUL UNITĂpI PRIN Pl'/ERSITAfE Diversitatea este o calitate a naturii care oealtfel a ș permis materiei organice să depășească toace pragurile critice întâ'nică în orice ecosistem, ea va fi prezentă și în spațiu! verde amenajat Ea provoacă Intere sul rezultat din diversitatea pe orizonatlă (de la organizarea spațiilor până la dispunerea eiementelor, speciilor) și pe verticală (de la micro la macropeisaj), Contradicția aparentă dintre unitate și diversitate, este rezolvată, după Hubbard, prin trei metode compoziționale: 1/ echilibru (ech valență), 2J ritm (repetare) șl 3/ consecvența (respectarea, îh trecerea de la o zonă la alta, a unor principii în utilizarea unor componente asemănătoare) M, Borissavlievici consideră ca în timp ce iegea identității reprezintă unitatea sau armonia în uniformitate, legea asemănării reprezintă unitatea îr varietate", Intorcându-ne la metodele de realizarea a unității, propuse de hubbard, trebue să mal alăturăm una: 4/ prin introducerea unei dominante, a unui centru de greutate care prin poziție, formă, mărime, simbol, să subordoneze restul componentelor focalizând interesul major Domlnanța/oertrul de Interes poate fi un obiect, o axă, o suprafață 6 2 5 PRINCIPIUL PROIECTĂRII „DESCHISE” Și Simonds și Assunto pretind grădinii să ofere individului trăirea în natură Dar Slmonds merge mai departe susținând că „0 abordare autentică a proiectării se naște din înțelegerea faptului că un plan are semnificație numai pentru omul pentru care este proiectat și numai îh măsura în care el ao uce înlesniri, satisfacții șl încântare simțurilor sale și inspirații minții șl sufletului său " Dar noi nu proiectăm numai pentru contemporanul nostru cl șl pentru generațiile de mâine și ar trebui sa anticipăm preferințele gintr-o epocă (câteva decenii, un secol?) a roboticii, a informaticii sau a zborurilor interplanetare Putem? Evident că este foarte dificil Intorcându-ne îhsă îr trecut, când grădinile nu aveau un caracter public ci erau comandate pentru cineva anume, multe din realizările de atunci ne procură și astăzi „trăiri”, deși individul de azi și-a schimbat multe din opțiuni, față de cel din renașterea italiană sol clasicismul francez Pertinența unor sentimente, a unor stări sufletești ce se manifestă și azi și se pare că se vor manifesta și mâine, credem că se datorea -ză unei legături organice cu natura, chiar dacă definirea și cuantificarea acesteia, nu este ușor de făcut și chiar dacă s-a pendulat în uit,mele secole între preferințele pentru o natură mai ordonată sau mal sălbatică Cert este că atunci când natura a fost mai prezentă îhtr-o amenajare, scala „gusturi or" nu a atins extremele (evitarea contactului - sau cea a șocului exacerbat), fapt ce îl putem întâlni la ureiedin „grăd 'r ile" realizate exclusiv dm elemente anorganice Rezultă că n-ar trebui să ne punem problema unui „fina optim", a unei opere 134 ■«săvârșite o dată pentru totdeauna, ci să lăsam ioc u> viitorului și mai ales I ::j creăm condiții'e ca și vizitatorul să revină un participant, un actor în II scenariul propus de noi V zavi de o natură îh continuă devenire - a in care face I prte și specia umană - noi nu putem să ne asumăm rolul unui demiurg a toate ■ știutor In peisagistică, proiectul nu este decât o premiză îh declanșarea unui I proces șl tocmai „proiectarea deschisă" garantează persistenta îh timp a I deii/ideilor majoredin conceptul inițial Cu cât vom îngrădi accesul aleatorului/ I neprevăzutului în compozit a noastră, cu atât eliminăm tot mai multe din I t?anseie de articulare cu viitorul 6 2 6 PRINCIPIUL REA LIZARU FRUMOSUL UI CA O NECESITATE Reamintind că peisagistica este una antre activitățile omului ce produce valori artistice, mai trebuie să adăugăm că s-a afirmat că Fără o calitate estetică, obiectele și realizările umane, nu slujesc cu predilecție specia umană ci doar niște ființe biologice sau roboți si că Frumosul este ace ceva ce ' atrage, destinde îhcârrtă și cane îndeamnă la utilizarea unui spațiu și ca atare este un determinant al funcționalității Platon (426-346 î H ) a afirmat: a fost totdeauna considerat neghiob acel om care îh mod serios înclină să întărească Frumosu- prin oricare altă măsură decât cea a lucrului bun" iar arh Richard Neutra susține: „Favorizarea unei separări, a unei antiteze chiar, îhtre frumos ș- util, ca șl punerea accentului pe extravaganța aaausuriior și inutilitatea primului termen al acestei perechi, este o rătăcire nefericită a teoriei Orice am percepe ca frumusețe în natură, nu este și nu va fi niciodată, ->i în nici un chip, o adâncire la ceea ce percepem ca utilitate, 'oate detaliile și Fermele organice depind evident de construcția însăși și niciodată nu vor putea FI considerate drept auxiliare decorative ” Rezultă că în realizarea frumosului se impune integrarea tuturor principiilor proiectării, interrelaționarea șl simultaneitatea lor dar șl continuitatea în timp Iar expresivitatea spațiilor (de tipul exuberanță, tensiune, nepăsare etc ) va fi dată atât de topologia componentelor (a terenului, vegetației, construcțiilor, mobilierului) cât și de limoaju' niilor (vezi paragraful destinat traseului, axelor) Nu vom face aici o trecere în revistă a formulărilor făcute în timp (6 016), vizavi de această categorie fundamentală a esteticii c: vom aminti doar că îh sec XVIII alături de frumosul realizat de om, frumosul artistic „(cotat ca perfecțiune), se acceptă și frumosul natura? (apreciat ca imperfect, impur), că polivalența acestui termen aar ș consensul îh anumite privințe, ar evidenția căutările omului în drumul rău spre perfecțiune șl că în realitate frumosul rămâne problemă mereu deschisă a esteticii” refuzând să se blocheze pe o anume definiție înainte de a vedea care sunt posibilitățile proiectantului pentru atingerea acestui important deziderat, o să dăm cuvântul unui reprezentant al renașterii, italianul Leon Battisca Alberti (1464-1472): „Am să definesc frumusețea ca fiind a-monia tutu nor părților, indiferentde subiectul în cane apare, ansambiateîhtr-oastfel de proporție și legătură încât nimic să nu poată fi adăugat, diminuat ori modificat decât în dauna operei ” Deoarece am afirmat că îh cazul peisagisticii (unde durata în timp face loc unei evoluții a naturii și concepțiilor umane), nu trebuie să aspirăm la o operă perfect definită de la-nceput (să nu uităm de ce 6-a spus la „proiectarea deschisă”), vom reține că îh atingerea frumosului, la CONCORDANȚA ÎNTRE TOATE PRINCIPIILE PROIECTĂRII se va adăuga și ARMONIA care înseamnă unitate (între conținut și formă), coeziune și concor - 135 danță (între părțile îhtregiHul), ordine ierarhizată (6 019) afinitate stilistică peisaj-construtțli, 'mpăcarea contrariilor (6 020) în compozițiile cu număr foarte mic de elemente, preocupările se vor axa ma ales pe eliminarea celor disonante sau îh cazul unui sit confuz (datorită unor componente ce trebuie menținute), &e va introduce un obiect/grup cu multă personalitate, care să subordoneze restul Piticele formulate ma înainte, se deduce că armonia Incit de UNITATEA și ECHILIBRUL deși în anumite situații, cei do- termeni vor face obiectul unor preocupări distincte Ultimul presupune o dozare a elementelotîn așa fel încât să se evite zonele cu eficiență minimă ca Interes și funcționalitate Această dozare se poate face prin două metode, simetrie (6 021) și asimetrie, rezultând echilibrul simetric șt asimetric/a&curs, cel din urmă născândi ■ -se dlntr-o dispunere de obiecte neasemnănătoare sau nesimilar plasate, dar alese și aranjate astfel încât suma atracțiilor de o parte a axului să fie echivalentă cu suma atracțiilor de cealaltă parte” (J O Simonds) Această egalizare a interesului față de un ax real sau virtual, pretinde o evaluai minte-ochi a formei, mase, structurii, culorii etc (a se vedea figura), ajungân-du-se la o valoare emoțională comparabilă SIMETRIA, așa cum oînțelegem azi, poate fi absolută (când mărește Impunerea ordinii, forțai, monumentalului) sau iberă ca în natură (când nu presupune Identități, de-o parte și de alta a axului, cazul malurilor unul râu, a unui defileu), Subliniem că prima, dacă nu e remarcată dlntr-o privire, fiind prea extinsă, nu mai Impresionează Ea va fi nerecomandabilă când ar pretinde ca Funcții diferite și neechivalente ca spațiu necesar, să devină configurații identice (6 022) ASIMETRIA este considerată de Simonds „ mai subtilă, ma' întâmplătoare, iral reconfortantă, mal Interesantă, mai umană ” Alte avantaje: înscrierea îh sit se face firesc, de unde rezultă o reducere a intervențiilor șî deci a costurilor: crește fiexlbflitaea: introducerea unor componente sau relații noi, e mai puțin dificilă; parcurgerea spațiilor nu mal este dirijată „pas cu pas"; imaginile sunt mal variate (6 (723) Efecte de unitate șt armont am arătat că se pot obține prin introducerea unei dominante, respectiv utilizând CONTRASTUL, dar prin contrast (material, formă, textură, culoare, specie, mod de iluminare) putem ajunge și la realizarea unor scene picarești, incitante sau monumentale De-a lungul timpului 6-a constatat (6 024) că un mijloc eficient aflat la îndemâna creatorilor pentru a obține satisfacții estetice sunt PROPORȚIILE (sau PROPORȚIONALITATEA) Leonarbo da Vinci afirma pentru a dobândi ordine și proporții frumoase'n orice operă, masele sau liniile majore și cele mai mici detalii, trebu 'e să se afle în corelații matematice consecvente ” Realizarea proporțioralității e funcție de ceea ce am putea numi comensurab///tatea și scara în care &e află e’ementele unei compoziții, cu observația că există o scară individuală, ce se aplică la suprafețele șl formele ce vin în contact direct cu omul și scara monumentală, când ne adresăm unei colectivități și dorim să exprimăm forța (în cazul unor parcuri sportive) sau măreția (6 025) Luarea în considerare a unei corelări spațlu-timp, a perceperii dinamice, a demonstrat că satisfacții estetice se pot declanșa și prin modul în care se organizează/ se întocmește scenariul parcurger i ceea ce a adusîn arsenalul mijloacelor SUCCESIUNEA, GRADAȚIA, RITMUL Succesiunea, prin articularea unor percepții spațiale, introduce senzația de ordine și unitate (ce deschd calea spre frumos), folosind ritmul, facilitează perceperea spațiilor (o compozite „neînțeleasă" ru stârnește nici măcar interesul) și introducând gradarea (un crescendo în ritm) sau pauza, poate amplifica emoțiile la întâlnirea cu un punct d e interes, capul de perșpec- 136 tivă, centrul compoziției Vorbind despre succesiune, Simonds subliniază: succesiunea proiectată deliberat, este un procedeu de compoziție extrem de mcicnt Ea poate să îndemne la mișcare, să confere direcție, să creeze o caderță vă insufle o stare de spirit, să dezvăluie sau «să explice» un obiect sau o sene de obiecte să dezvolte o ideie" Relativ la modul de dispunere a dementelor într-o succesiune vom reveni atunci când ne vom ocupa de traseu axă (6 4 4) Aici doar vom atenționa că există trei categorii de ritm: • ritmul static/iiniar (care presupune succesiunea la intervale egale a unor componente identice); • ritmul dinamic/direcțional (ce rezultă din alternarea unor componente și schimbare de ritm); • ritm compus (ce repetă periodic grupări asemănătoare) Alternanța accent-neaccent (a se vedea figurile de ia sfârșiși capitolului) poate apela la distanțe, forme, culori, specii etc In demersul compozițional nu vom uita de asemenea că PRIVIREA CE SUS prin realizarea unor puncte, platforme, trasee belvedere, poate fi, îh cazul unor spații de expunere, benefică: viziune de ansamblu, perceperea intențiilor de organizare Un astfel de punct „înalt” poate deveni la rândul lui, un nod", „un punct strategic” (cum îl numea Kevin Linch) pentri privitor Privire de ansamblu, dar într-o percepere gradată, ne poate oferi și parcursul îh SPIRALA 0 remarcă interesantă face Siegfried Gideon (îh ^5 pa ce, Time and Architecture" /1967) relativ la Piața de! Popolo din Roma: aerul său de modernitate conține mai mult îh sensul că diferite nivele sunt puse în aceeași compozit e Valadier imaginează o senzație de plutire îh efectul total produs de proiectul său care aduce îh relație directă două suprafețe orizonta e aflate la nivele diferite: terasa de la Pincio și piața propriu zisă Se dezvoltă astfel o proporțieîh trei dimensiuni " 6 2 7 PRINCIPIUL EFICIENȚEI în cazul „proiectării organice”, cănd se caută cu precădere o mula-re a funcțiunilor pe caracteristicile dominante ale sitului (sistematizarea verticală fiind minimă ca intervenții șl ca atare și numărul compromisurilor fi nd foarte scăzut), putem spune că eficiența, nu numai economică ci și socială, este deja un deziderat atins Vorbind despre eficiență, avem în vedere atât investiția inițială, cât și exploatarea, mai ales Evident, cu cât mijloacele tehnice utilizate pentru buna funcționare, sunt mai numeroase și mai sofisticate (sau invers proporționale cu aportul vegetalului), cu atât costul întreținerii va fl mai ridicat Dacă avem îh vedere că și în artele vizuale și îh muzică, valorile estetice nu sunt generate de valoarea pecuniară a materialelor sau gradul de sofisticare a Instrumentelor ci de calitatea actului creator atunci aceleași rezultate le putem obține și îh peisagistică, unde amintim că și visarea, și extazul și monumentalul și sublimul, pot fi atinse cu cele mai simpie mijloace Nu pot transmite un mesaj dacă actul creator nu a plecat de la descoperirea esenței lucrurilor sau fenomenelor 6 3 CAPACITĂȚI DIMENSIONARE 63 1 NORME GENERALE (6 026) Pentru întocmirea „Pianului urbanistic general“/PU 6 , apare necesitatea unor „norme-reper” care îh cele mai multe cazuri, sunt parametri ce ar trebui atinși de o dezvoltare armonică a urbanului într-un interval anume de timp (situatîntre 10-20 ani) El depind de legislația fiecărei țări, de posibilită- 137 țiie acestora, de atitudinea ecologica și existența sau nu a unei gândiri globale /„carta verde", begradu de urban za re, 5 20-60 5-10 30-36 15-20 0-20 2 Grr/idlna 0riSș erw53ScJS 40-70 30-450 4-6 32-66 10-20 20-40 5 ftfrâi 65-75 30-60 3 5 35 67 10-15 '5-20 4 L vdt-aif rfirt CS-Irjt complexului de locuit (1} 30-35 30-60 1-3 37 -63 5-10 - 5 SpflțJu verde din Incinta creșel țu grădiniței 60 70 50-60 2-3 «țOh5Q 10-15 20 25 6 Spațiu verde dir Inclret-a țw olllor șl liceelor 45-&O ©0-70 2-3 30-40 10-15 3G-4O Pentru reaiațiile dintre componente, se poate corsulta tabelul de la 6 5 7 Grădina înlocuiește parcul la orașele sub 30 000 locuitori (vezi șl 6 3 9) 6 3 3, PARCUL Mărimea sa (minimum 20 ha) se stabilește funcție de numărul locuitorilor, luân^u-se în calcul o frecventare simultană a 107» din populația orașului și folosind o normă de 60 mp/vizitator 5e recomandă ca densitatea maxima să nu depășească 300 vizitatori/ha îh zonele de odihna activă (sectoare sportive, pentru distracții, pentru copii) și 160 vizitatori/ha, în zonele de odihnă pasivă (plimbări, focuri de odihnă sau lectură șa (6 037) In parcurile cu profii predominant de destindere (nu de agrement), ponderea componentelor se poate ghida după tabelul dat la 6 3 7 Grădina și parcul pot reprezenta împreună o suprafață amenajată de 3 5-10,0 mp/locuitor 6 3 10 PARCUL SPORTIV Dimensionarea va avea în vedere profilul parcului și capacitatea arenelor ce găzduiesc competiții, respectiv numărul de spectatori Relativ la nr de spectatori, există recomandarea: la 2000-5000 spectatori, suprafața minimă necesară este de minimum 4 ha, iar la 5 000-10 000 spectatori, suprafața poate oscila între 4-7,5 ha Pentru stabilirea suprafețelor de activitate sportivă se va apela la elementele geometrice ci in tabelul nr 3 140 Tabelul nr 3 Dimensiunile unor terenuri de sport Denumire Dimensiuni lungime +■ bandă siguranță m lățime + bandă de siguranță m 1 Atletism 177 45 93Z>0 | Tenis de câmp 23,77 + 6 40 10,97 + 2 00 | Fotbal 105 00* ♦ 2,50 ■ 3,00; 70,00" 70,00 + 1,50; 50,00" j Harabai 40,00’ + 2,00; 33 00-30 00* * 20,00 * 1,00; 13,00 - 25,00“ [Baschet 26 00 + 2,00 ‘4,00+2,00 Mei 15,00 + mln 3 00 9,00 + mir 3,00 | Gimnastică 30,00 + 2,00 20 00 + 2,00 Culturism 15,00 10,00 fbpice 27,50 + 1 00 1,70 +1,00 * clt;l nr > Propuneri privind raza zonelor extravilane cu păduri de agrement îh km de ia limita intravilanului (după V Giurgiu și N Pătrășeaoiu/197&) Tbpulațla orașului (m>i de locuitori) Orașe din zona de câmpie de dea de munte peste bOC 50 km 40 km 200-500 40 km 30 km 100-200 30 km 30 km 50-100 20 km 20 km până la 50 20 km 15 km 6 3 12 CONCLUZII Revenind la „Normele generale" (6 3 1) 6-ar putea ajunge la următoarea situație prin însumarea categoriilor Tabelul nr 7 Denumirea categorie, de spațiu verde Limita inferioară în mp s v amerajat/locultor recomandabil îh mp av amenajat/lecutto - - normă ecologică 5 0 5 0 -în zo«a rezidențială (tnciusiv Jocul copiilor, grădini ale uror ansambluri de locuințe) 3 3 3,5 dotări socio-culturale 32 5,5 - fâșii plantate 1,0 2,5 - scuaruri 15 2,5 - grăd'ni, parcur; 3,5 10,0 - amenajări + construcții pentru practicarea sportuiui (școlar, amator, profesionist) 5 0 12 0 TOTAL 25,5 mp/loc 41,0 mp/loc La necesarul de spațiu verde pentru un locuitor se mal adaugă minimum 12 mp/locuitor de pădure-parc sau 100 mp/iocuitor de pădure forestieră In cei 25 5 sau 41,0 mp/locuitor, amenajările oeisagere (cu o pondere de peste &07» a vegetalului) ar trebui să se apropie de un procent de 507», iar ponderea masivelor plantate să fie de minimum 12-14 mp/locuitor în cazul localităților rurale, norma de 25 mp scade la 7-10 mp/locu-Itor 142 6 4 REALIZAREA COMPOZIȚIEI 6 4 1 PERCEPEREA SPAȚIULUI 6 4 1 1 Peisajul ca spațiu tridimensiona PERCEPEREA unui spațiu se poate face apelând la privire, ascultare și la miros, când cunoașterea este completă și deci cea mal persistentă timp Și totuși, dintre toate, percepția vizuală este singura care, fără aportul celorlalte, ne poate permite în timp o evocare foarte aproape de realitatea unui spațiu (mai puțin unele caracteristici ale ambientului) Pară ea, sttul rămâne o recunoscută, iar proiectarea „în recunoștință de cauză”, este sorti t8 eșecului Și tot percepția vizuală, poate singură să dectenșeze descrierea cinematografică, literară sau muzicală, provocând toată gama de stări, de la groază, disperare până la sublim In ce ne privește, ca și creatori de structuri spațiale și ambienturi, ne interesează și modul îh care se face această percepem- ea poate fi statică când cunoașterea rămâne unilaterală iar satisfacțiile reduse și dinamică, când prin parcurgerea spațiului, nu numai că avem o imagine aproape completă a obiectelor și scenariilor propuse de proiectant dar când putem desluși relații, simți ambienturi și când putem avea opțiuni și deveni astfel actori/participanți în spectacolul grădinii Mat putem reține că dacă percepția statică e una fragmentară, cealaltă, e una de ansamblu, ce dezvăluie atributele sistemului Peisajele ca spații tri-dimer sionale au puterea de a-șl impune caracteristicile și de a determina/declanșa în cei ce le privesc, imagini de un anumit gen Ele sunt asociate unei anumite activități (când activitatea și situ para fi fost gândite anume pentru a le satisface Ideal pe amândouă), unei anumite atitudini față de natură, unei anumite stări sufletești Imaginile mentale astfel născute și întâlnite la mai mu Iți indivizi, pot fi preluate de o colectivitate, intră îh tradiție și devin repere sau imagini simbol Ele sunt dependente în mare măsură de atitudinea față de natură In Japonia, se apreciază căîrcepând cu trecutul îndepărtat, a existat o relație profund spirituală între locuitori și mediul lor înconjurător (6 040) iar vechii japonezi citind « înțelesul spiritual al ridlcăturilor șl coborâturilor pământului, erau mal dornici să interpreteze decât să modifice ceea ce vedeau” (6 041) Chiar și în sec XIX, la ei, locul era ales pentru o construcție sau activitate și nu transformat pentru a satisface o necesitate Azi, omul modern a îhîocutt admirația pentru natură cu abilitatea tehnică și în loc să ne integrăm în natură, preferăm să modificăm până și relieful (decapând dealuri, nivelând văi) chiar dacă ne preocupăm îh același timp și de păstrarea echilibrului ecologici Revenind la conformația terenului, care ia rândul ei Influențează ipostazele apei, desfășurarea vegetației, poziționarea construcțiilor (deși tehnica ce-o avem la dispoziție poate atenua sau chiar anula aceste condiționări), este de neținut că realitatea fizică are capacitatea de a-i determina pe oameni (ocupanțll acelui teritoriu n n ) să-și formeze o imagine mentală despre spațiul respectiv” (6 042), sau un complex de spații, imagini de care se atașează și pe care le folosesc ca termen de comparație la întâlnirea cu alte spatii Aceste imagini ce au și un suport format din mod de viață, obiceiuri, religie, cultură s a determină atitudini și stări psihice De aceea „Proiectanțu trebuie să-si dezvolte abilitatea de a simți și vizualiza" aceste genuri de Imagini „pe care caracteristicile spațiale ale unui amplasament sunt capabile să le prezinte" 143 Toate obiectele și lucrările vizibile cuprinseîhtr-un spațiu „sunt o funcție vizuală a acelui spațiu" Confo-mația reliefului întinderea suprafeței, deschiderile spre perspectivele, elementele sau planurile verticale (sau cele ce depășesc un unghi de 15°), îngrădirea, vor fi luateîr considerare, pentru că ele „trebuie să fie în concordanță cu folosirea spatiuluiîrcadrat" (al priveliștii îh cazul peisajului natural, sau al limitelor în cazul celu supus amenajării) In această percepere, pot fi incluse, când avem interesul funcțional sau estetic, chiar imagini din afara îngrădirii (6 043) Ocupârdu-se de ÎNGRĂDIRE, Simonds afirmă că „Orientalii au înțeles de multă vreme că pentru a avea spații semnificative, trebuie să existe împrejmuiri și că dimens unea, forma și caracterul împrejmuirilor, determină calitatea spațiului", atrăgând atenția că o împrejmuire poate fi și un plan secund al unor valuri înspumate la capătul unei plaje sau fundalul oferit de panorama îndepărtată a unui oraș sau a unui lanț de munți Dar „închiderea sau deschiderea unui spațiu, nu reprezintă valori prin ele însele Gradul și calitatea îngrădirii trebuie considerate în raport cu funcția unei suprafețe date " Ea este „de dorit unde se caută intimitate” (6 044) sau când interesul trebuie concentrat asupra unui obiect Assunto semnala cazul unui grădinar japonez (devenit legendar) care, amenajând o grădină pe malul mării, o izolase de aceasta printr-un paravan verde Auzeai marea dar nu o vedeai decât din dreptul unei deschizături anume Acolo se făcea întâlnirea cu infinitul la care Assunto ține atât de mult Dar toate spațiile exterioare controlate sau libere, sunt delimitate de p anul solului, cel de deasupra capului și prezențele spațiale ma mult sau mai puțin apropiate de verticală PLANUL SOLULUI este suportul, cel ce preia funcțiile și ne confruntă primul cu realitățile sitului și apoi cu materializările proiectului Preluând funcții pe măsura atributelor sale Ș; organizându-le rațional și ambiental prin trasee, el poate garanta succesul intervenției peisagere PLANUL DE DEASUPRA CAPULUI este un dat unde nu prea putem umbla, din fericire „S-a spus că dacă omul și-ar fi permis să privească cerul doar o zi și o noapte din viață, el ar socoti-o printre experiențele sale terestre cele mai memorabile" (6 045) De acolo ne vine și lumina, cea fără ae care spațiul nu ar mai fi o noțiune/realitate sesizabilă pentru noi Folosind cu abilitate această lumină, posibilitățile noastre de a modela spațiul devin infinite Pentru o compoziție peisageră, ceea ce numește Simonds ca DESPĂRȚIRILE VERTICALE ALE SPAȚIULUI sau ELEMENTELE VERTICALE, acestea îndeplinesc mai multe funcții ca de exemplu: delimitează și organizează spații; dirijează circulații, perspective și evident percepții; creează fundaluri (atât de necesare îh punerea în valoare a unor obiecte); ecranează imagini nedorite de un scenariu: dinamizează spațiul; introduc scări și în final, personalizează structura spațială Dacă celelalte două planuri ne pot trimite spre infinit, cel oe-al treilea (simplificând ipostazele) ne fixează în spațiu, ne dă siguranță/' protecție și ne poate asigura Intimitatea Revenind la percepere, elementele verticale (repetăm: planuri sau volume mai mult sau mai puțin apropiate de verticală), acestea sunt implicate și îh definirea uneia din calitățile spațiului, profunzimea PROFUNZIMEA, după Taoahiko Higuchi „este un efect al unei schimbări continuiîn suprafața terenului, iarîh al doilea rând, al perspectivei atmosferice sau a suprapunerii obiectelor privite Profunzimea îh sensul ei primar are o conexiune fundamentală cu spațialitatea tri-dimensională; iarîh sensul secundar joacă un rol major îh peisajele japoneze" (6 046) 144 ^eferindu-se a aceeași percepție, J J Gibson (6 047) afirma: „Literal, nu «istă percepție spațială fără percepția suprafeței de fundal", ceea ce înecam nă că fundalul impure obiectul și introduce rapoarte și ordine spațială (a se «dea figura cu demonstrația lui Gibsor cu cei trei cilindri egali în iscrie îhtr-un context (prin armonie sau contrast), Inclusiv funcțional Atenția noastră va trebui să nu neglijeze faptul că există aproape pentru fiecare tema și pentru principalele categorii de reacții intelectuaî-emotive, unde relaționări șl configurații spațiale abstracte, intrate în „uzul curent" și care condiționează mai mult sau mai puțin succesul unei propuneri De aici trebuie dedus însă că rutina/lmaglnile preconcepute, nu trebuie să dicteze Readucândîn discuție priveliștea, ea poate determina două atitudini: punerea în valoare /DEZVĂLUIREA șl MASCAREA UI tima considerăm că nu comporta explicații Prima depinde de intenții: dezvăluită gradat (prin ntermedlul unul parcurs până la punctul de unde se oferă integral, parcurs ce presupune direcționare prin prini-planuri și încadrare): prezentată ■fragmentar (prin decupaje ce semnalează scene și lasă privitorului plăcerea de a completa de unul singur întreaga panoramă prin imaginație sau deplasare); asociată cu prim-planuri contrastante (pentru a menține o stare tensională); folosita ca un fundal de companie pentru un obiect sau grup (când prim-planul trebuie să aibă calitățile necesare pentru a se putea impune în dialogul cu fundalul) ș a 6 4 2 UNELE PRECIZĂRI Evident ca orice amenajare, reamenajare de spațiu verde, respectiv materializarea unei comenzi, pleacă de la alegerea unui amplasament adecvat temei sau de la punerea în valoare a întregului potențial al unui amplasament, impus cu condiționările de context; urbanistice, geo-climatice și socioculturale Viitoarea compoziție va avea două componente majore; infrastruc-tura/suportul (terenul, apele, echipamentele tehnice din sol) șl suprastructura (elementele planimetrice și elementeie morfologice) Facem însă precizarea că „elementele planimetrice” au fost scoase îhtr-un paragraf separat, deoarece ele nu fac parte din așa zisele „elemente morfologie” (ce dau cons'stenta expresiei plastice) și pretind un alt unghi de vedere Fiecare din cele două părți ale compoziției poate avea un aport mai mare sau mai mic în stabilirea de către proiectant a structurii funcționale și formate /a expresiei plastice a sitului ce urmează a fi supus amenajării 6 4 3 INFRASTRUCTURA • '/om începe cu suportul care poate fi sol cadru artificial, apă Cel ma frecvent utilizat, mal alesîh perioada ante-contemporană, a fost terenul 148 I-Configurația sa poate atinge o gamă foarte largă de Ipostaze din care amintim: terenul orizontal și plat, terenul în pantă, terenul cu rupturi sau cu terase, terenul concav (depresiunea, cuveta unei bălți desecate), terenul convex (colina, dealul), valea și mai rar defileul contorsionat Din aceste multiple situații vom a lege câteva A/ Terenul orizontal este de preferat la amenajările de mici dimensiuni, detașa unui scuar In acest caz, vecinătățile cu multă personalitate, pot rfluerța mu t compoziția La amenajările mai ample, cum sunt grădina publica, parcul, suportul orizontal poate aduce monotonie daca nu se mpune suprastructura sau dacă nu se apelează la sistematizarea verticală sau la perspectivele ce racolează imagini interesante din afara amplasamentului Elementele de planlmetrie devin deosebit de importanteîn această situație ca si preocupările pentru subtilități (cromatică, relația lumină-umbră, detaliere, materiale ș a ) 5/ Terenul îh pantă nu mai lasă libertate totală concepției (mai ales la amplasarea construcțiilor sau trasarea aleilor) dar oferă situații avantajoase pentru punerea în valoare a unei dominante, pentru perspective, pentru modalități diverse de manifestare a apei ș a El este mai expus intemperiilor poate crea incomodități, când panta crește și face mai vizibile inabili-tățile concepției Fanta continuă este mai puțin atrăgătoare, în anumite situații față de cea cu discontinuități, dar „situl îh pantă posedă o calitate peisagistica dinamică" (6 054) avantaj ce a fost speculat cu mult succes în grădinile renașterii italiene și în unele raalizar contemporane C/ Terenul cu denivelări ș/ pante diferite poate împinge diversitatea la cotele cele mai îhalte și poate suplini lipsa unei prezențe/expresivitătl mai pregnante a vegetalului Folosit cu abilitate poate crea cele mai multe ambienturi poate favoriza întâlniri nenumărate cu ineditul (ajutat și de expunerile diferite față de traiectoria soarelu pe boltă) dar nu avantajează compoziție monumentale (ca la celelalte două categorii de sft anterioare) și nu permite vizitatorului sesizarea imaginii de ansamblu El poate deveni si o capcană a tentațiilor care să dilueze claritatea unei conoepți’ unitare Da-să nu uităm că arhitectul Ku-okava a semnalat un adevăr ființei umane nu i-a displăcut niciodată ambiguitatea Terenul „terasat", caracteristic albiilor ape'or, dar și produs al unei sistematizări verticale făcută îh acest scop, are avantajele de a cel în pantă la care se mal adaugă posibilitatea -ealizăril unor compoziții ample (a se vedea experiența clasicismului francez) D/ Terenul concav deși se oferă privitorului în totalitatea sa’ cu inconvenientul că orice incoerență sau greșeală „sare în ochi", nu a fost un sit agreat de pelsag ști nici îh trecut și nici în prezent Acest fapt s-ar putea pure pe seama unei anumite lipse de intimitate, a lipsei ineditului (ți se arată totul de la început) sau a atipicltății unei asemenea forme de relief (găvană extrapolată) ce de obicei este ocupată de o apă E/ Terenul convex, sub forma unei coline sau a unui deai, poate găzdui o grădină publică sau un parc dar, ca și terenul în pantă, nu e permisiv pentru amplasarea unor terenuri de sport, a unor echipamente tehnice de distracții sau a unor pavilioane destinate agrementului sau unor activități culturale Din formele de teren prezentate rezultă că exceptând cazul A, neutru și fără a treia dimensiune, deci lipsit de scară, celelalte cazuri pot participa la personalizarea unul peisaj alătur de vegetal, apă și construcții 149 • Al doilea suport poate ti unui art-ificial și un prim exemplu suit grădinile suspendate ale Babilonulul Am urmat apoi terasele rezemate pe coloane sau arce ale renașterii și barocului Dar cele mai multe rea zări le-a oferit secolul XX mai cu seamă în cea de-a l-a jumătate a sa, când deasupra garajelor subterane, a unor spășii tehnice (6 055),a unor tronsoane de că auto de mare viteză (6 056), a unor construcții sau a unor spații publice (6,057), au apărut diverse amenajări peisagere (cu precădere mici ecuarurl) Mal mult, arhitectura ecologică a urcat „grădina" și în clădirile înalte ae uno-sedii administrative, sub formă de etaje plantate deschise sau închise (grădm de iarnă) Desigur că acest suport are ca motivație nu numai curentul ecclc-gist ci și criza de spații libere șl ca atare e> va prolifera în diverse modur ae manifestare existând și o tehnică adecvată, Dar procesul de instruire nu l-a acordatîncă atenția cuvenită •Al treilea suportesteapa și avem șl aici un exemplu mai vechi, din secolul XV: „grădinile plutitoare" ale azteci or (6 056) Acest suport a fost însă foarte rar folosit, mai mult ca punere în valoare a florei acvatice (6 059) și nici secolul nostru nu a excelat (6 060) dar el are șanse ma mari în secolul urmatoratat din cauza crizei de teren îh marile aglomerații cât și din dorința ființei umane de a căuta mereu Ineditul In cadrul infrastructurii intră încă din antichitate (vezi alimentarea cu apă a grădinilor suspendate), șl echipamentele cane fac posibilă existența unei grădini sau afirmare plenară a tuturor calităților sale In secolele XV-XVI, la grădinile italiene iar în sec XVII la cele franceze, hidraulica ajunge la adevărate performanțe (amintim orga de apă) și încep să devină posibile și „surprizele" (ca de exemplu declanșarea, prin impact, a unui jet de apă; piese/ animale care fac anumite mișcări ș a ) La hidraulică se va asocia mecanica iar mai apoi instalațiile electrice și echipamentele mai performante ca automatele și cele de programare (cazul fântânilor cu nenumărate faze pentru jocu- ie de apă asociate cu efectele de lumină-culoare șl sunet, sau spectacolele de sunet și lumină din parcurile arheologice sau din grădinile „remember”) Putem adăuga aici și preocupările pentru spectacolul de iluminat nocturn de-a lungul unor cursuri de apă cum e Sena la Paris sau Rinul la Lyon Serele la rândul lor au pretins și ele echipamente tot mai complexe (vezi performanțele semnalate deja la grădina londoneză Kew) Din cele prezentate până acum, rezultă că infrastructura poate fi hotărâtoare în alegerea sitului (mal cu seamă m cazul unei grădini botanice -unde intervin și condițiile geologice și de microclimat, sau în cazul unui parc de distracții) Observația lut J O Simonds: „Pentru fiecare sit există o folosință ideală Pentru fiecare folosință există un sit Ideal" nu comportă decât o singură completare: că tehnica actuală permite să ajutăm un sit să se apropie de condițiile ideale (suportând însă niște costuri), Dar să nu uităm și o altă remarcă a iui Simonds: „Situl ideal este acela care satisface-cel mai bine cerințele proiectului, cu cele mai mici modificări" (p 63) în continuare vom adăuga și alte observații ale aceluiași autor (care pentru a înțelege „Arhitectura peisajului", a trecut prin filtrul său experiența mai multor țări, analizând-o meticulos) Pentru a nu greși în alegerea unui sit, este obligatoriu să știm cu adevărat ce vrea beneficiarul și ceea ce dorim noi, ca proiectant, să-l oferim plecând de la datele temei, Aceasta presupune un demers teoretic multicrite rial care se va concretiza într-o „listă cu toate trăsăturile sitului pe care le considerăm necesare sau folositoare pentru proiectul propus " reținând că nu 150 ■«vcm ocupa rumai de situl cuprins în limitele amplasamentului ales (când ■cm anabza mai multe variante) sau dat ci vom avea în vedere situi total „care Mdude ambianța acestuia până la orizont și chiar dincolo de el" Confruntarea ■«afetă a programului propus cu trăsăturile și potentele sitului, este o condi-■țeobligatorie pentru că reasigurarea compatibilității acestora, poate duce la ■âisriță de contradicții care să genereze disfuncționaiități 6 4 4 SUPRASTRUCTURA Suprastructura este alcătuită din elementele ce contribuie la ■conformația spațială a unui proiect de amenajare, respectiv elementele morfo-I logice cum sunt numite în literatura de specialitate Aici se includ vegetația B «a, mineralul sub diverse înfățișări (de la clădiri, la pasarele, scări, ziduri de ■ îpr'jin mobilier ș a m d ) și lucrările de artă (Am menționat însă anterior că si ■reliefai participă, îh cazurile semnalate, la structura spațială a compoziț ei) In [ prezentarea lor vom avea îh vedere nu numai volumetria ca mijloc de expresie, ci [ «aportul ior decorativ, cromatic 6 4 4 1 Vegetația 6 4 4 1 1 Gazonul (6 061) Chiar dacă singur nu poate naște forme, ajutat de relief (natural ea, creat prin sistematizare verticală), el poate oferi, în ciuda aparenței, imagini nuanțate datorată unui suport animat supus efectelor de lumină și umbră Exempleîntâlnlm atât în peisagisticajaponeză cât și în cea contemporană După destinație, compoziție și mod de întreținere putem menționa trei categorii: - Gazonul pentru peluze (grădini, parcuri) In grădini se utilizează gnamineele mai decorative și mai pretențioase iar în parcuri speciile de g -ami-nee ce înfrățesc abundent și care pot fi asociate cu ghiocei, narcise, brândușe, ceea ce impune ca tunderea (obișnuit de 2-3 ori/an) să se facă după înflorirea acestora! „Gazonul englezesc” pretinde o tăiere aproape zilnică - Gazor ul pentru terenuri sportive Se folosesc speciile rezistente atașare și cu rădăcini adânci înălțimea de tundere ține seama de necesitățile jocului sportiv pe ca re îl servește (de exemplu la rugbi, înălțimea va fi de circa 6,3 cm) - Gazonul pentru efecte rustice este destinat terenurilor cu condiții mal grele de vegetație Gazonul poate fi utilizat în compoziție ca suport/plan de referință (pentru elemente de arhitectură, artă monumentală ș a ) sau ca fundal (pentru arbori decorativi, ipostaze ale apei ș a ), oferind un verde mai mult sau mai puțin intens dar poate deveni și decorativ îh asociație cu flori (mozaicuri pe suprafețe mici sau „în pete”) 6 4 4 1 2 Florile și lianele Florile sunt elementul cei mai decorativ dar și mai efemer (prezenta se afirmă numalîn perioada de înflorire) al vegetalului După înălțimea tulpinii ele pot fl de talie mică (5-20 cm), mijlocie (20-60 cm) și mare (50-60 cm), ultimele utilizându-se izolate sau la constituirea gardurilor vii, a rabatelor sau pe lângă specii aroustive sau arborescente După ciclul de viață, ele pot fi: an jale (terminarea ciclului sămânță-sămânță, nepășind un an dar putând fi și de numai 4-5 Iun'), bianuale (se seamănă îh mai, iunie și înfloresc în anul urmă 151 tor primăvara sau vara) și penene/vvace (ce se seamănă o dată) După rezistența la frig, plantele anuale se pot clasifica în rustice (se seamănă în câmp deschis, ae regulă în lunile martie, aprilie), semr ustice (nu rezistă la ger șl se seamănă dc obicei în sere; îh câmp deschis, se seamănă numai în luna mai) si sensibile (acestea se cresc în sere calde și se transplanteazăîh câmp descris numai cu puțin timp înainte de înflorire) Pe lângă cele trei criterii menționate până acum, la alegerea plantelor florlcole se mai au în vedere: ținuta/portu plantelor (erecte, mai mult sau mai puțin ramificate, târâtoare, urcătoarei cățărătoare): culoarea, forma și mirosul florilor; forma, mărimea șl culoarea frunzelor: forma și culoarea fructelor Dispunerea speciilor floricele (6 062) In general speciile decorative ma ales pr n flori, se vor amplasaîn locuri ferite de curenți de aer rece, pe terenuri însorite ș neexpuse poluării deoarece îh asemenea condiții, îhflorirea e abundentă, florile sunt mai mari, perioada deînflorire durează mai mult iar culoarea este mal pură, mai intensă Dispunerea poate fi solitară (ia florile de talie mare), în grupuri izolate sau pete (când se folosesc una sau două-trei specii) și în compoziții (când numărul speciilor crește iar suprafețele utilizate sunt ample) în cazul plantelor agățătoare întâlnim categoria celor care au posibilități proprii dc sprijinire (ca Ampelopsis, Hedera ș a ) sau au nevoie de un suport (ca Poligonum, Glicena ș a ) Ultimele sunt utilizate la pereți verzi, portaluri (la trecerea dlntr-o zonă în alta), bolți, pergole Revenind la dispunere, Filofteia Negruțiu, o rezumă la două situații, respectiv cea izolată (unde speciile de talie înaltă se recomandă a avea tulpini bogat ramificate, frunze mari sau compune și flori mari sau numeroase formând o inflorescență, ur buchet) și cea în grupuri Când se trece la asocierea mai multor specii, pentra a se realiza efecte cromatice, putem semnala următoarele categorii (ce se diferențiază prin formă, dimensiuni, aranjament): • PARTERUL este o suprafață decorativă, cea mai amplă, ce poate Include ronduri, rabate, borduri și uneon compoziții, realizate din fiori sau arbuști de talie mică și peluze, gazonul ocupând de obicei suprafața cea ma mare Forma îh general dreptunghiulară sau pătrată include de regulă un platou simplu sau animat (de fiori, bazine sau fântâni, vase decorative sau piese de sculptură), delimitat de aleile perimetrale, de o bordură sau o fâșie florală/platbandă Uneori platbanda se poate delimita de alee și chiar de platou printr-o fâșie de nisip, pietriș sau dale (mai puțin indicate pentru a nu tenta la călcare) Parterul poate fi și străbătut de o circulație când dimensiunile sunt mari așa după cum el poate fi la același rivel cu vecinătățile, coborât fată de acestea (cazul bulingrinului) sau ridicat (mai rar) Parterele sunt utilizate pentru punerea îh valoare a unor clădiri importante sau a unui complex de artă monumentală (când vor fi tratate cât mai simplu, cromatica reducându se la cea a gazonului sau a unei singure pete de culoare), acuzarea unor axe într-o grădină sau parc, alveolara unei promenade cu un spațiu de respiro La partere apelează de regulă compozițiile geometrice sau mixte • RONDUL poate intra în compoziția unui parter (împreună cu rabatele bordurile șl arabescurile) sau poate fi o realizare independenta Rondurile sunt ceva mal înalte (în jur de 40 cm) față de nivelul vecin, pentru a puneîh evidență aranjamentul floral format mai ales din speciile decorative, cu o perioadă lungă deînflorire și la care talia este avută în veaere Ca șl la parte 152 re, realizările contemporane tind către compozițiile simple Denumirea de rond nu obligă la o formă circulară și ea ar trebuiînlocuită • RABATA este un aranjament îngust, realizat în bandă, cu o lățime de 50-200 cm, care folosește plantele floricele sau arbuștii de talie mcă ce se dispun de obicei în rânduri Se poate folosi și o singură specie dar de nuanțe diferite (pansele, petunii, dalii etc ), combinații de talii diferite sau asocieri de specii floricele - arbuști scunzi In mod curent, rabata este la același nivel cu tererulînconjurător și ea poate personaliza un parter, delimita o alee sau materializa o axă îh cazul unei promenade, când devine Independentă • BORDURA nu e utilizată independent, ea fiind o fâșie foarte îngustă (20-40 cm) „ce delimitează parterele, rondurile, rabatele, arabescuri-■e având scopul de a le evidenția pe acestea se execută din specii floricele de talie mică (anuale, bienale, perene), din arbuști pitici sau chiar din gazon ” (6 063) • ARABESCUL este o compoziție de mică amploare ca suprafață dar care apelând la o utilizare (a unor obiecte sau elemente vegetale), devine mai pretențioasă, solicitând „specii floricole de talie mică, bogat ramificate, ce se pretează la tuns sau plante de mozaic" (6 064) Arabescul este utilizat pentru a acuza un parter vegetal, a încadra o lucrare de artă ș a • MOZAICUL practicat cu precădere în sec XIX șl chiar la începutul sec XX, urmărea pe suprafețe restrânse să realizeze compoziții complicate (preluate de cele mal multe on de pe pardoselile unor interioare) care doreau să etaleze măiestria unor grădinari dar care creau probleme dificile întreținerii în timp • LOTTO-ul, tot mai rar folosit azi ca și mozaicul „reprezintă o suprafață de teren compartimentată în mai multe rabate care îndeplinesc rolul cartoanelor de la jocul de lotto în rabate se dispun, pe două șiruri, câte tnsi-patnj lădițe de aceeași formă și mărime (pătrate sau dreptunghiulare) îh fiecare lădiță fiind plantată o singură specie floricolă mai mult sau mai puțin cunoscută Unul din participantii la joc citește numele plantei înscrise pe un cartonaș extras dintr-o punguță, iar jucătorii, așezați fiecareîn dreptul unei rabate, înseamnă cu un indicator lădrța unde se găsește specia anunțată Jocul este câștigat de primul care marchează toate lădițele din rabata sa O astfel de combinație florală, pe lângă efectul estetic, are și un important rol cultural pentru că ușurează cunoașterea speciilor și perioada de îhflorire” (6 065) • PATA COVORUL se utilizează în cazul îh care dorim să atenționăm asupra unui versant dintre două terase, să introducem un divertisment îhtr-o peluză întinsă, să punem îh valoare un arbore valoros sau să detașăm de peluză, un grup de arbuști De regulă se apelează la o singură specie, o singură culoare dar când coloritul e variat, atunci pata va trebui să beneficieze de însoțire toată ziua In vecinătatea arbuștilor Negruțiu E atenționează că „Dacă perioadele de îhflorire ale speciilor arbust ve și floricole coincid ee aleg combinații de culori care să se armonizeze, prin asemănare (liliac - alb lalele - roșii: liliac-mov stânjenei-galbeni) Un grup de ienupăr orizontal, care formează un masiv dens, de culoare verde îhchis, se armonizează cu verdele gazonului, dacă între ele se interpune o fâșie albastră de Lobelia sau Pufuleți cri roșie de Begonia Dalie pitică etc )" In cazul covoarelor JEste foarte important ca florile să creeze o masă compactă de culoare; în acest scop se vor alege specii cane să aibă un interval lung de îhflorire, cu o tonalitate uniformă și pură, cum sunt: 153 brumărelele, ochiul boului pitic, daliile pitice (plante perene), salvia, eră tele, verbina, condurul doamnei ciucușoara lobella și plante anuale) ” Asocierea speciilor floricele Este de preferat în cazul unor suprafețe mai mari, asocierea plantelor perene cu cele anuale, deoarece primele rezistă mai mulți ani, au un colorit mai nuanțat sure mai viguroase (lupinul, steluțele, stânjeneil), dar au perioadă mai scurtă de îhflorire și care poate fi influențată de climă, deci nu se pot garanta sincronizări de înflorire Plantele anuale au o perioadă mai lungă de înflonre (în multe cazuri peste trei luni) 6 4 4 1 3, Arbuștii in lucrările de specialitate, arbuștii intră în aceeași categorie cu arborii, respectivîn rândul speciilor lemnoase în cazul cursului de Peisagistică, am considerat că o evidenț'ere separată ar fi mai pertinentă, fără a produce însă confuzii Ca vegetal lemnos de mici dimensiuni (cu înălțimi de 1,00-1,50 m dar și 7 00 m), sub formă de tufiș, el poate fi utilizat ca mijloc de delimitam sau compartimentare (sub denumirea de gard viu), de securitate a circulației (pe creasta unui taluz, sau malul unei ape) de mascare (inclusiva unor denivelări) sau ca element decorativ In ultima postură poate, prin prelucrarea coroanei, să introducă forme, ritmuri, scări intermediare” (ca rapoarte) sau să sublinieze o denivelare (prlntr-o dispunere de ienuperi ce se culcă pe pantă) Poate introduce și culoare prin frunze sau flori (cum ar fl liliacul, forsitia, iasomia, deutzia, gutuiul japonez ș a ), de o deosebită atenție bucurânou-se florile de trandafir, solitare sau îh inflorescențe, cu înflorire de-a lungul sezonului de vegetație (nemontanți) sau numai îh anumite perioade După forma tulpinii, trandafirii pot fi: pitici, sub formă de tufe sau arbuști, cu trunchi sau semi-trunchi, urcători, plângători Revenind la cromatică, se va căuta ca îh prim plar să intre culonleîhchise iar armoniile cromatice se vor putea realiza fie „ton pe ton" /bleu, violet, mov/, fie prin complementaritate 5oscheții decorativi cer o tundere anuală și un sol pregătit anume, in ceea ce privește „gardul viu” (6 066) când are funcție de protecție, el trebuie să aibă frunză persistentă, să fie des (când se poate folosi și o plantare oblică pe două direcții/îhcrucișa-tă) și se realizează de obicei din buxus carpen, tuia, lăut Șanțul în care se plantează va fi drenat pentru că speciile folosite nu agreează apa La arbuști, efectul decorativ maxim se obține „îh primii ani de la plantare ca urmare a creș-terli îh general, rapide a formării a numeroase tulpini, a înfloririi șl a fructifică ril la vârste mici " 6 4 4 1 4, Arborii In cazul grădinii distingem două categorii mari, funcție de persistența frunzelor: cu frunze caduce și cu frunze persistente, unde în cazul climei continentale se detașează coniferele (cedrul, chiparosul, tisa, pinul, bradul) Ca înălțime, speciile lemnoase se împart convențional în arbori de mărimea I (peste 25 mînălțime), II (15-25 mînălțime) și III (7-15 m) La forma coroanei, se pot distinge (funcție de raportul dintre înălțime șl diametru), a/în plan vertical: cilindrică, conică, sferică, ovală, obovoidă (când axa mică a elipsei este către vârful coroanei) (6 067), tabula-ă (când elipsa ane axa mare orizorta-ă), pletoasă (6 066), târâtoare (ienuperul) ș a : b/îh plan orizontal am putea distinge forma circulară cu un contur foarte regulat șl continuu și forma rami 154 ficată (unde intră și arbuștii târâtori) După densitatea mărimea și modul de dispunere a frunzelor („aparatul foliar") putem retine: coroane dense sau coroane transparente, caracteristici importante în realizarea unei compoziții (suprafețe opace/fundal sau suprafețe ce permit efecte de umbră-lumină și participarea cromaticii bolții sau planului secund) Dar nici forma și dispunerea ramurlor nu trebuie neglijată și avem la dispoziție dispunerea orizontală a ramurilor, cea apropiată de verticală (fastigată) și cea care înclină spre sol (pendentă) Forma ramurilor și grosimea lor ca și cea a trunchiuriior/tulpinelor, contează multîn sezonul rece când coroanele sunt exfoliate (6 069) Alegerea arborilor va ține seama și de forma și culoarea frunzelor ca și de forma șl culoarea florilor (6 070) și muctelor Dar nici longevitatea speciilor - ce se reduce în căzu, unor medii neprielnice — (6 071) și nici rapiditatea de creștere nu pot fi uitate, ele fiind implicate în morfologia îh timp a grădinii și inclusiv în fazele întreținerii Relativ la ritmul de creștere, putem apela pentru o creștere rapidă în primii ari (realizarea primelor imagini și a unei ambianțe) la specii ca plopul, salcâmul, mesteacănul și majoritatea arbuștilor, urmând ca ele să fie îhlccuite treptat cu specii decorative sau încet crescătoare (de exemplu bradul și stejarul au o creștere mai semnificativă după 20-30 ani) Dar „Nu se recomandă alegerea speciilor încet și repede crescătoare spre a fi cultivate intim pentru că, uneori se elimină între ele iar alteori conduc la realizarea unor grupuri neomogene ca înălțime " De aceea pentru a putea controla modificările în înălțime de-a lungul anilor, se vor întocmi profilele probabile, în plan vertical, ă vârsta de plantare (5-10 ani) și apoi la 20,40,60 etc ani (6 072) în sfârșit, funcție de destinațla/locul de amplasare, trebuie avută în vedere și rezistenta speciei la noxe, principalii poluanțl fiind bioxidul de sulf, flucrul, plumbul, praful (mai ales cel ae ciment) Dar clasificarea speciilor lemnoase funcție de sensibilitatea lor la poluanții din aer, „are în general, un caracter artificial și aleatoriu”, pretinzând analize pe caz (gen de poluare - mediu - specie), însă cumulând rezultatele unor cercetări, s-a constatat că în general o mai mare rezistență dovedesc speciile foioase față de rășinoase, arooreteie tinere îr> comparație cu cele matune (ca și) arboretele încheiate cu consistentă plină, cu subarboret și două, trei plafoane ae vegetație ” (6 073) Asocierea și dispunerea speciilor lemnoase (arbori, arbuști) Asocierea și modul de amplasare sunt funcție de scopul urmărit (sanogen, estetic, de protecție etc ) iar în ceea ce privește dispunerea, putem enumera pe cea solitară și cea grupată în primul caz, care mizează pe un efect estetic major, exemplarele trebuie să prezinte unicitate și o dimensiune adecvată contextului (contrastantă când finalizează o perspectivă, personalizează o peluză, finalizează/îheoronează o colină, întrerupe o desfășurare monotonă; pitorească când e asociată unul cadru intim de visare, poezie s a m d ) Se face observația că „De obicei, arborii solitari se amplasează pe peluze în punctele lipsite de mișcare îh colțuri liniștite, la marginea masivelor ce servesc ca fundaluri la intrarea unui spațiu verde" sau pentru a atenționa asupra unui edificiu Reușita depinde de alegerea distanței, a unghiului de privire, a relațiilor cu vecinătățile în dispunerea arborilor se apelează la mai multe modalități din care amintim: • RÂNDUL/ȘIRUL/ALINIAMENTLIL Dacă horticultorii folosesc cu predilecție primul termen, arhitecții peisagiști, mai apropiați de inginerii de drumuri, apelează predilect la cei de-al lll-lea termen Toți termenii au însă în vedere o succesiune de arbori din aceeași specie situați la distanțe ega*e (cu 155 coroane fasonate sau nu) Această succesiune, ce poate fi acuzată și de un palier inferior, al arbuștilor, poateîncadra o alee, direcționa o perspectivă del mita o zonă funcțională ș a Mu se recomandă alternare de specii sau &e vârste diferite ale aceleiași specii în cadrul unui aliniament iar variația în înălțime poate apare numai când terenul o mpune (o su tă de terase) sau se dorește marearea întâlnirii cu o altă axă • FAlpIA echivalează cu muîtplicarea numărului de rânduri și cârti de la ritmul simplu se poate trece la ritmul alternativ sau compus (ce presupune si introducerea unor specii complementare) • PERETELE VERDE se poate realiza din vegetație lemnoasă arborescentă sau arbustivă dispusă pe un rând șl la distanțe foarte mici pentru a se rea'iza continuitate (6 074) De obicei coroanele ajung să formeze un singur plan vertical prin tundere în cazul unui teren mai accidentat, peretele poate fi „vălurit" Se folosește aceeași specie, cu creștere înceată și cu frunze mici, foarte dese și persistente Peretele verde permite FERESTRE (decupaje către alt compartiment sau o panoramă) (6 075), NIȘE pentru o bancă sau statuie șîdevine CURTINĂ când delimitează un spațiu (o peluză, un parter) • CABINETUL SALONUL VERDE se pot considera ipostaze ale penetului verde sau pot fl decupaje într-un masiv Primele încercări se pun pe seama sec XVI (6 076) cu multe reușite până în preajma sec XIX, când grădinile private devin publice • TEATRUL VERDE folosește peretele vegetal doar ca una din componente, aici participând și configurația terenulu (la teatrul de a Hellbrunn/Salzburg, scena fiind tăiată în stâncă) și elemente de arhitectură (cum vom întâlni în baroc sau clasicism) Dar un „teatru verde" era tot parco' de la Versailies In secolul nostru, teatrul verde se mai întâlnește cu cel de vară doar la nivelul bolții cerești • LABIRINTUL poate fi considerat șl el una din derivatele peretelui verde, ale gardului viu (în cazul grădinilor arabe o'\r\ Spania, și îh grădinile europene ce se nasc după sec XIV șl mai ales în baroc) (6 077) dar secolul nostru a apelat și la un decupaj într-o masă compactă de arbuști (6 076) Ideea labirintului, europenii au moștenit-o din mitologia greco-romană, ca apoi să continue în epoca creștină „simbolizând rătăcirea morală care-l duce pe om către pierzanie" Mai apoi semnificația creștină va face loc amuzamentului pe seama celor ce nu reușeau sa iasă din labirint • GRUPUL de arbuști sau arbori se poate utiliza în scopuri decorative, sanitare (6 076), de protejare și delimitare, la izolarea unui mic spațiu ș a Grupurile se pot alcătui din mai multe specii, deși au existat poziții diferite în această privință (6 079), amestecul având mai multe avantaje față de nionocultură și le amintim: rezistență mai eficientă la noxe și ia diverși alți factori, condiții ecologice mai bune, efecte estetice mai multe (forme, culoare) Tot referitor la amestec se mai recorrandă: asocierea foioase-rășincase este bine venită când foioasele sunt amplasateîh prim plan (iarna având ca fundal coniferele): îh cazul unor arborete numai din molid, brad, pin, se vor introduce, pentru cromatică, șl specii de foioase sau rășinoase cu acele mai deschise la culoare (larice, pin silvestru, pin strob); într-o relație de planuri cromatice deschise șiîhchise primele atrag mai muit atenția: la grupări de specii cu creșteri diferiteîn timp, dau satisfacție în primul rând arbuștii, cele cu creștere rapidă șî mai târziu cele cu creștere înceată: asocierea de specii cu vârste diferite „ înviorează peisajului permit înlocuirea exemplarelor bătrâne, fără 156 pericolul creării unor gemuri Dealtfel, omogenitatea vârstelor nu este indicată nici sub raportul rezistenței exemplarelor la diferite noxe, dăunători biottci și boli criptogarnice, arborii maturi fiind mai sensibili decât cei tineri ” (6 0&0) La stabilirea conformației grupului, se vor avea în vedere observațiile: grupurile m ; lățimea: piste bicicliști/1,50 m; circulație pietona ă/1,5-3,0 m; circulație auto ocazională/3,0 m 0 schemă de circulație este formată din noduri/puncte de interes, conexiunile („barele" dintre noduri) și legăturile majore pe care le vom num'în continuare „axe" 6 4 5 3 Axa Fa leagă două sau mai multe puncte de mare interes șl ca ata-e ea tinde să subordoneze aleile sau suprafețele cu care se întâlnește Uneori le și poate anihila dacă nu suntem atenți la condiționările unor asemenea „linii de forță”, pentru că o grădină poate avea mal multe axe dar nu toate de aceeași importanță 0 axă este o linie ce poate fi colineară/dreaptă, curbă, simoasă „dar niciodată divergentă" Linia dreaptă (folosită la perspectivele directe) pretinde un terminal bine definit, mai ales când axa este descendentă Ea introduce rigoare (cârd pretinde un control foarte atent al-„scărilor" de rela-ționare) vizează scene maiestuoase sau monumentale dar împinsă pe distanțe mari, poate deveni monotonă, situație ce o putem preîntâmpina mai ales prin succesiune, gradare, ritm, prin sistematizare verticală, prin diversificarea componentelor, speciilor Linia curbă permite o mai bună gradare a interesului, este mai dinamică, cheamă la mișcare dar nu va fi folosită pentru finalun monumentale ci pentru cele de surpriză sau încântare Ea nu conduce la monotonie decât când este inabil concepută Linia sinuoasă, cu multe curbe și contracurbe, necontrolată riguros, poate crea efecte nedorite ca: deruta, 164 nesiguranța, amalgamul de imagini Ea este binevenită când dăm o pondere mare pitorescului în cele mai multe cazuri, o axă este folosită pertru a dlrec-țlorta, ordona, a unifica, a Impune o dominantă, deci a supune privitorul/uti iza-torul unor constrângeri/sau manipulări dacă vreți în perceperea și parcurgerea spațiilor și în scoaterea în evidență a unor valori, considerate ca atare de proiectant în felul acesta, prezența axelor poate afecta ceea ce s-a numit „libertatea alegerii", regăsirea oului, trăirea poetică 6 4 5 4 Tratarea legăturilor, axelor Cu alte cuvinte, este vorba de modul în care trebuie concepute aleile secundare sau p-incipale ca parcurs și vecinătăți Pentru început, se va reține căîntr-un parcurs atrag mai mult priveliștile descendente, pantele mici, direcționările naturale (cursul unei ape, deschiderile într-un masiv, ur șir de arbori într-o câmpie ș a ) kcr „The Visual and Spațial Steuctere of La nJscapes'' /The Mit Press, Cambridge 1969 (îh Japonia aapărutîn 1975) (6 006) 'dempct 6 005/cap 15, p 152-159 Aceeași sureă și latrtateeîr continuare (6 007) idem pct 6 005/cap 15 p, 159 (6 005) Idem pct 6 001/p „Un domeniu anume, epos exemplu, poate fi Imitat de munți, râuri sau ocean (sau un cadru construit sau chiar un zid, am adăuga noi): să aibă un punct foca! reprezentat de un pl&c independent un oeal sau o vale care îhal-tează îh munte: și îhzestrst cu direcționalitate de un pisc înălțat, ur teren în pantă, o împrejmuire topografică sau deschidere sau de cursul unui râu ” Trebuie semnalat că &i o construcție semnificativă /compiex poate îndeplini funcția de centru de Intens» sau element de direcționare (6 009) Ccupându-se de pictura japoneză (în tratatul „Asupra legilor picturii japoneze”), i etiry R Bowie a scris că în cazul acestei arte „nimic nu se impune mai cu constanță atenției decât acest mare principiu de bază, că este Imposibil să exprimi îh artă ceea ce nu simți" (6 010) idem pct 6 001/p 77 (6 011) Revista „Urbanlsme" nr 293/1997 p 65 (6 012) Revista „L'architectured’Anjourd’hui" nr 262/1939, p 34 (6 013) A&SUNTD Rosario: „Peisajul șl estetica" vo ll/Ed Meridiane 1956, p 259 (0 014) Definiția dată de O N „Proiectarea peisagistică se ocupă cu plantarea de vegetație, conform unor principii unice ai nevoi lor ecologice, pentru îmbunătățirea calității mediului înconjurător, a furniza regimului de recreație verdeață sau pentru a îmbunătăți condițiile naturale ale așezărilor!' Rrisag:stul american Garez Eckbc ’ propune formularea: „FeisagișUca urmărește stabilirea de relații fizice optime posibile, între oameni ș, medii iîncpnjurător " (6Z)15) In privința numărului de principii, unii autori le-au redus la trei (cursul din 1979 de ia Institutul de arhitectură Jpn Mlncu”), alții le-au mărit la șapte (Filofteia Negruțiu în „Spatii verzi") Nu am inserat un principiu al „Compatibilității" deoarece o se deduce din unitatea funcț-lune-sltșl conținsjt-formă (6 016) 9 proiectare economică înseamnă cîncadrare cât mai f rea&căîh topologia tereru lui șl o funcționalitate și exploatare care să fie ef icientă social (efort social cât mai redus) și să afecteze cât mai puțin echilibrul ecologic al zonei (6 017) idem pct 6 001/p 264 (6 01B) în timp, frumosul a fost considerat: „rezultat exclusiv a unei reacți a subiectului, independentă de însușirile obiective ale realității" (Idealismul Subiectiv); F „ar exis ta ca idee'nalrrtede realizarea Sa concretă ÎM natură sau în artă" (idealismul obiectiv): F este o „însușire naturală analogă cu celelalte însușiri materiale ale obiectelor, existentă în afara istoriei societății umane" (materialismul vulgar): F rezultă din „armonia pe care o degajă perfecțiunea": frumosul promovat de capodoperele artelor este cel recunoscut de oamenii diferitelor epoci Istorice, funcție de exigențele specifîceals acestora /Din „Dicționar de estetică genera#" Ed Rjilțlcă, 972 (6 019) Ordinea se poate realiza prin identitate (repetarea acetora& elemente, forme sau spații), prin asemănare (repetarea unor componente asemănătoare), dec pnn-trun ritm 170 (6020) Cclectv Oictior ar dcestetarJi generai" :cd Ftolltvză, 1972 (6021) (6022) 0023) (6 024) (6 025) (6026) (6 027) (6030) (6031) (6 032) La greci, simetria FIJPEANU Argeia: E/emente dc peisagistică" /curs redactat de Institutui de arhitectură Jon Mincu" 1979 LA'JRIAK Radu: Probleme de estetica otașeior' /Ed, Tehnică 1962 în t mp obținerea unor satisfacții estetice, s-a pire pe seama utilizării proporțiilor corpului omenesc (VTtruviu Leonardo da Vinci, Le Corbusier), a unor progresii de numere (F îhtre ar n 1977-1969 îh Paris au apărut ‘02 unităti de spațiu verde și au avut loc 4 concursuri ir tereaț onale: Le Hal es" /1979; La Villette" /1932: Xitroin-Cevennse" 71935; JJercy" 71937 Tot îh Franța există și un plan de perspectivi privind spațiile verzi (6 025) Regulamentul general de urbanism" /R G (J apărut în iunie 1996, are următoarele articole referitoare la domeniul cursului: aru 5/Suprafețe împădurite; art 6/Zone cu valoare peisagistică și zone naturale protejate; arc 34/Spațti verzi și plantate Toate aceste articole se situează îh zona generalului și doar anexa nr & se ocupă de Spatii verzi și plantate" dispuse pe lângă 9 categorii de construcții și amenajări (l/ad-tive și financiar-bancare; 2/comercaie; 3/cult; 4/culturnle-, 5/sănătate: 6/ sportive; 7/turism-agrement; 3/locuințe: 9/mdustriale) iar dn acestea, numai două categorii (6 șl 3) dau un necesar de spațiu pe cap de utilizatori Pe un procent necesar ia nivelul localității, nici nu se amintește (6029) NEGRUTIU Fiorteia: Spații verzi" /Ed Pidactică șl pedagogică, 1960 p 105 în cazul Cluj-Napoca în loc de 17-26 mp/locuitor, exista 63 mp/iocuitor la nivelul anuul 1996 Htre timp, suprafața s-a mal diminuat Există recomandarea de a se asigura 15-30 ha pădure forestJeră/IOOC locuitori, dem pct 6 029/p 115-120 Jndrumitorul tehnic pentru elaborarea proiectelor de aletematizare" întocmit în *960 (LS L G C ) recomanda îh cazul atonelor de locuit": 2-2^2 mp/locuitor în cazul spațiior cu acces nelimitat ș 13 mp/cop l Idem pct 6 029/p 131-134 (6033) Idem pct 6 029/p 131-134 (6 034) în ambele cazuri de a paragraful 634 este dată norma pentru utilizatorii dm unitatea respectivă nu peiocaiitatd Idem pat 6 022/p 73 In curs se acordi 40-45 mp/muncltor pentru 1/4 din numărul total al muncitorilordintr-un schimb Idem pct 6 023/anexa 5 paragraful 6 6 propune în cadru incintelor c-țiilor de sănătate: „alin'amente" și «pane organizat cu o suprafață de 10-15 mpJbonav' (Indice cane îl considerăm o limită inferioară) Idem pct 6 029/p 105 (6 035) (6036) (6 039) (6037) (6 033) Amintim că Frarța pentru pidurUedln periurban se propune 25 mp/locuitor îhsă la nivel regional se pretinde 100 mp/locultor La tabelul nr 4 se vor aduce corective funcție de «caracten&tica industrială a orașului" Un studiu îhtocmițîn 1976 de V Giurgiu și N Pătrășcoiu, propune o creștere gradați cu 10-501 de a o categorie la alta după cum urmează: orașe cu o Industrie puțin dezvoltată, orașe puternic dezvoltate industrial, orașe cu o puternică Industrie chimică (Pe exemplu 1a orașele cu 200-500 mii locuitori, ierarhia îr ordinea prezentată mai înainte, era următoarea; 40 na/IDOO locuitori; 45 ha; 55 ha) Mal mult Yanagita Kunio (1675-1962) părintele etnologiei japoneze credea că religia budistă ca întreg, era condiționată dc topografie Adesea vălie înguste munții sau uneori chiar dealurile ce delimitau un spațiu, erau privite ca lăcașuri ae dMnită țllor sau spiritelor morților K I^mch a apreciat că» în majoritatea cultunlor glia este sacră" Idem pct 6 005/p 190 Idem pct 6 005/p 191 192 (6040) (604 1) (6 042) 171 (6045) Idem pct 6-001/p 135 Referitor la racolarea de imagini: „Un pisc dc munte îndepărtat &a„ un copac din apropiere poate fi adus într-o grădină Forfota al zgomotu unul oraș întins și a portului său pot, pentru valoarea or terapeutică, să fie aduse în spațiile destinate convalescenței din mcieta unu’ spital militar Campanila unei catedrale din depărtare, pcatefiaetfo rransport^taîntr un cimitir " (6 044) Idem pct 600tip 132: „Orientpîii posedau facultatea de a-s- crea propria for irrtl mi Lato prin eliftilrianea mintală, din ambianța p-oprit a acelor ocuri e^u spații pe care ei e găseau tulburătoare sau perturbau te 5e parc cS erau în stare să concen traze în focarul simțurilor lor un spațiu potrivit cu plăcerea sau nevoia tor " (6 045) Idem pct 6 001/p 130 (6 046) Idem pct 6 0O5/p G2 (6 047) G1B60N, J J „ The Percep^on the Vieuai /vr rlrT /Riverside Ffoss, New York, 1360 (6 046) Un gard viu cu înălțimea de statura unul om poate, prir „eliminarea" distanțe dintre o grădină și un munte, să aducă muntele îh Imaginea grădinilîr cauză, (6 049) dem pct 6 005/cap 5 (6 050) dom pct, 6 005/Nagasaki este situat în tr-un golf îheo-jurat pe ambele părți dr munți iar „Munții se găsesc într-o re rațe aoroptetă unul dc altul și es te dificil de evitat efectul oarecum claustrofobt când vremea este bună Dar când plouă profunzimea vizuâtăa spațiului creste și cpresia psihologică este diminuată," (6 051) Idem pct 6 005/p 64 (6 052) idem pct 6 OO1/p 149 (6 053) Idempct 6 001/p 112-114 (6 054) Idem pct 6 001/p 65 (6 055) Fbterc aminti: scuarul Hector Malot pe Avenue Daumesr II, Par 5, peste 7 niveluri de parcare sau scuarul din Oakland (arhitecți Revin Roche și John Dinkaioo) peste muzeul orașului (6 056) Sunt de semnalat stuarurite realizate la Caracas, la Parceicna (via JuLa) (6 057) Cele mal numeroase exemple surit spatiile verzi amenajate peste parklng-uri șl alte spații destinate serviciilor 16 061) idem pct, 6 029/p 265 „ffon gazon se'nțeegc o suprafață acoperită de vegeta; erbacee, formată,îh special, din grammee, sup să uw lucrări dc îngrijire si dcsti iată a îndeplini anumite funcții decorativa, recreative sau sanitare " Gazonul «englezesc* decorativ prin excelență, este alcătuit din specii p Agrostis tenul» și Festuca rubra și ajunge la desimi mari (6 062) Idem pct 6 029 (6 063) Idem pct 6 02S/p 251 Aceeași sursă pentru (6 064) ș] (6 065) (6 066) Gardul viu poate fi de protecție (defensiv), decorativ (formă, frunze, fiori, fructe), dr camuflaj (când h variazăibtre 150-3,00 m) sau pendea împotriva vânturilor (6 067) La fo-ma ovofdaîă se include șl forma umbretară/umbreată (6 063) Din categoria arborilor pictași amintim: salcia petoasă, chiparosul pletos, cireșul de Japonia,teiul (6 069) dem pct 6O29/p 137 Rețin atenția iama stejarii seculari cu trunchiurile groase, c ritldcmul adânc brăzdat și îhchis, cu ramuri dispuse neregulat exprimând putere tărie, siguranță, idem platanul, cu ramuri puternice ei sinuoase șl mm alee prin „scoaria marmorată în nuanțe de galben, cenușiu și verzui" > e se mpune dr la distanță șl vara La fol mesteacănul, vara, prir albul tulprtei sau pinul negru, lama, prir scoarța brună-regreiuasă și ace e fi-unzelor de un verde îrchis în achlmea-bo rli cu ramuri firave (mesteacănul) sau pendente denotă nesiguranță Este de W-t'tși Arbuetue Andtachne L, ceîsi schimbă culoarea scoarței de câteva ori pe an (6 070) n cazul arborilor, impresie mai puternică face inflorescerța/înflorfrea r buchet /precum și forma, cele erecte/verțicale (ca ia castan) fiind stimulative iar cel sferice fiind nfotrtoare Pentru fion sunt preferate magnoliile, oomaceele caotar u1 porcesc șa (6 071) 'dem pct 6 029/p 193 Ca urmare a unor raxe terenuri de ump ucură sau alte condiții defavorabile, vârsta max rră ce poate fi obținută prin creșterea în arealu: optim al speciei, nu poate fi atinsă în condițiile dmavorabîis Sr dau ca exemple teiul (caro Iii oraș poate atinge numai 150 ani, iarîn condiții normale circ a 300-400 ar 172 sau frasinul (cane de a lungul străzior ajunge la 50-60 am în parcuri la 100-150 ani isrîh pădure a 250300ani) (6 072) Idem pct 6029/p 191 (6 073) Idem pct 6029/p 176 (6 074) Perete verde se poate realiza și din plante agățătoare urcate pe un apa ier aa-aces ta arc caracter sezonier și se t e exemplu îh Japonia secolului XVIII (cârd îheepe scoto procesul do urbanizare), băile publice „tentes" erau un prilej al orășenilor de a se regăsi seara îh Jocuri acvatice” (Jjrbanisme” nr 209/1965 p 105) (€ 062) Idem pct 6 001/p 94 „Rareori, de exemplu, a fost tratată apa ca element al peisajului, cu o magînațw mal controlată decât la Villa d'Este din Tivoli unde un torent de munte a fost deviat pentru a se vărsa prin grădini, dc-a lungul pantelor abrupte ale vilei - năvălind, izbucnind, spumegând clipocind, țâșnind, prelingându sc, făcân-du-și ioc zsătându-oe ca în cele din urmă să lucească adânc șl potolit îh bazinele din piatră Aici la Vlila d’Este apa, pantele, materialul botanic, au fost manevrate arhitectural pentru a pune în valoare atât construcția cât ț>i altul și pentru a forma din ele o unitate superbă" (6 063) Vezi Yersaillcs, Taj Mahal, parcurile barocului etc (6064) Am putea vorbi chiar de „orașe ale apei” ca Veneția Amsterdam, Bruges, Suzhon (China) șa (6 065) MOORE Charles W : „//ster and anteitectorc” /Harry N Abramș Inc Publisher 1994 p 176 Oceane'de Civic Center" din California, apelează pentru agrement la un mare bazin, puțin adânc, ce găzduiește o grilă cu Insule pătrate tip jardinieră, gin care ies tuiplnee unor palmieri (arh Charles W Moore, 1965) Un alt exemplu, unde apa se reduce la niște canale ÎH grilă Iar „nsuleie” devin niște peluze Cu câte un arbore, este cel de la Solana, Texas (Rteando logorreta, 1966) 173 6 056) laom pct 6 055/p 113, 114, 115 Poate că îngustul glieab (imyrăcat'n travertin' ce conduce un fir dc apă (amintind de canalele din Curtea lei or oe la Alhambra) cătrr vasta îhtmdere a oceanului, de La institutul Sal» pentru studii biologice de la L& Joila, California (arh Louis I Kahn 1959-65) este una din realizările ceie mai semn flcative ca expresie majoră cu mijloace reduse la minimum La rândul său Carto Scarpa apelând tot la un canal al reflexiei*, propune la cimitirul Brion (unde va fl Ș ngropat) de la San Vito d’AItvolc, italia o legătură între lumea de pe pământ •; cea de după moarte (1969) (6 057) Un fel de replică contemporană a cascadcor în trepte din grădinile Italiene (vez cascada-șuvoi de a Vllla Lante/Bagnaia, italia) ne oferă Banca Chinei din i or ] 8>) Nu Sunt multe realizări contemporane care să rivalizeze ceea ce s-a reușit a vila d Este (unde este oîhsumare) decât dacă luăm realtzăr le separat sau ne gândim la echipamentele oferite de „Agualand* (6 059) Mirajul în secolul XX &-a obținut fie prin asocierea apei cu o tehnică -'oarbe somatica tă fie prm forțarea unor asoc>er ca apă + flăcări (cascada „Mirajul" de la ae Veșas concepută în 1959de Atlandia Design) (6 090) lin „univers al apei" putem îhtâlni la „Tokyo Sea L fe Rărit* (Yoshio Tariguch and Shlnsute Takamlya, 1957-59) sau la „Shark Experience" ia Vallejo California (“992) unde un tunel transparent, cu bandă rulartă permite vizitatorului să intre în lumea faunei și florei marine (6 091) Un exemplu de componentă dar șl mijloc de an mare, este căzui apei în Parcul din Terrasson-a-Villedieu /Perigord (descins publicului îh 1995) unde pcisagista Kathryn Gustafson a căutat să evidențieze toate calitățile sitului (pantă mare, perspective descendente spre cras, prezența unei păduri), să asocieze armonic naturalul cu artificialul (unde a folosit elemente care să susțină un act de cultură) șl să-i permită apei să ee manifeste în diverse feluri: pădure de Jeturi; aice cu trepte pe care apa se prelinge sau formează cascade: un izvor ce-și lasă apa să curgă peste o scară; un canal-ax cu bazine în trepte; o suită în evantai de bazine de reter-ție unde apa face loc șl unei vegetat ! acvatice (l&A nr 421/1995) (6 092) Amintim complexele de agrement „Sânt Olegner" din Sabadei Spania (autor Martorei, Bohtgas, Mackay) șl „La Crusta del Coil* dn Barcelona (16 ha) ce are aceiași autor ca la primul, lucrări realizateîh deceniul IX al secolului nostru (6 093) In căzu, unor spații de mici dimensiuni (o incintă privată), prezența apei se poate reduce doar la un „perete" umezit sau la o simplă piatra de moară, așezată onzor-ta din mljocul căreia se naște o peliculă de apă (6 094) A se vadea figura cu „podul PaHadian” din Prior Park din Bath /M Bn tanie (6 095) In cazul folosirii unor plante acvatice decorat-ve adâncimea bazinului va coborâ până la 60 cm (6 096) La Washington se va rea iza punte de acces la nivelul apei de la Lopez Isla' d dockt» San Juan Islanda (6 097) Idem pct 6 029/p 290 In căzui unu lac ce se alimentează dintr-ur curs de apă colateral, ce va căuta ca punctele de intrare șl de ieșire a ape; să nu fie prea apropiate pentru că ele produc stagnarea apel în partea opusă lor (unde nu mai ajun ge curentul n n ) și deci mărirea posibilității de infectare a ei Totuși soluția poate fi admisă, dacă lacul are o insulă, cane desparte curentul în două ramuri, asigurând o primenire mal eficace a apei ” (6 095) împiedicarea apariției acestei „crescători de țânțari* ee poate face prin transformarea malului îhtr-un taluz cu o pantă de 45 ’ prin adâncirea fundului de lângă ma la peste 1 m sau prin căptușirea talazului cu pantă mică cu piatră, beton sau aste materiale ce împiedică creșterea plantelor (6 099) Idem pct 6 029/p 290 Lutuires se poate face numai către mal, unde absorbpia e mai mare, sau pe îrtrcaga suprafață Se adică ur strat de argilă gros de 15 cm întins sub formă de pastă uniformă, bine omogenizată îh prealabil, ajungând până sub brazda malurilor Stratul de argilă se bătătorește și se acoperă Imediat cu un 174 strat de 10 cm nisip și un altul de 10 cm pietriș, detonarea se va face funcție ac caracteristicile terenului (b simplu; b armat; b tratat hidrofug) Ca straturi imper meabi « se pot folosi cartonul asfaltat (pe pământul bmo compactat se aplică două straturi carton + două straturi bitum + un strat pietriș) sau foliile plast>ce (GAOQ) în cazul creării unor insu'e, se vor avea în vedere efectele eroziunii în timp (erodare în amonte, prelungire îr aval) și dimensionarea unuia din brațele ce ocolesc insula pentru a pre'ua îh caz de nevoie îhtregul debit (6 101) Idem pct 6 001/p 100 101 (6 102) NORBERG-SCMULZ Christian: „Construirea fh peisaf /dir revista „Architektur ă însemne aceasta o resensl-bilizare față de natură? Indiferent de motivația fiecărui grădinar amator, credem că fenomenul trebuie încurajat (așa cum procedează mass-media și un comerț de profil dm unele țări) sau mai corect, cultivat ■ Așa cum am mai subliniat în curs, concursul internațional pentru Parcul Villette” d n Paris, destinat anticipării, în 1932, a caracteristicilor grădinii îh secolul XXI, nu a venit cu răspunsuri decât într-o oarecare măsură Preocupată tot de viitor, revista americană „Landscape Arcnitecture" a lansat în '990 primul concurs pentru „Premiul PEISAJUL ViZIONAR” (concurs întrerupt îr 1995 și reluat în 1999) In acest an, Juriul care a analizat cele 122 lucrări (ce puteau fi proiecte speculative și experimentale sau propuneri bogate îh imaginație, pasiune și spirit) ale participanților la această competiție internațională, a constatatcu surprindere că nu prea ane ce premia, in schimb, competiția a îndemnat membrii juriului (7 014) să formuleze unele opinii Reținem: „viitorul peisagisticii este în marile manevre, nu în artificii"; biologicul s-ar putea să câștige teren, suportul ecologic devenind o necesitate ca și consensul sociologic în această privință; peisagistica ar putea participa la introducerea unui nou limbaj în planificarea metropo)ei"și orașului; urbanul are nevoie de sensibilitate, de specificitate și poate chiar de un impact al fictivului asupra mediului, de o „evadare tematică spre alte regate"; foarte multe orașe ru-s un cot omogen ci o înregimentare de fragmente /„episoade scrise de localnici” (dintre care unele sunt mitice, altele sunt de viață, artistice, economice ș a ) și de aceea nu e ușor a descoperi unicitatea locului dar înțelegerea contextului specific „ar putea fi o direcție în proiectarea peisajului din următorul secol” ■ Am atenționat că teoria structurii urbane nu a oferit toate mijloacele necesare pentru un control eficace al dezvoltării orașului și că în evoluția sa pot apare întâlniri de țesuturi în relații deloc amiabile Asemenea cazuri nu sunt puține, iar în România au proliferat mai a es după apariția „marilor ansambluri” (începând cu deceniul al Vll-lea) Astfel de „rupturi” cu efecte tensionale pe plan expresiv, dar de multe ori și funcțional (întâlniri de țesuturi monofuncționale divergente), pretind o abordare complexă (funcțională, formală, semantică și chiar sociologică) care doar prin mijloace urbanls-tico-arhltecturale, poate să nu conducă la o rezolvare optimă ARTICULAREA URBANULUI, a unor entități diferite mai a es se poate face mai bine, mai ușor și mai puțin costisitor dacă participă și vegetalul ce acționează nu numai în planul formal, al criteriilor estetice ci și în cei ambiental șl afectiv Unul din exempiele cu această temă, ar putea fi cet al orașului Grand-Quevilly de pe Sena Aici pe un platou superior cursului fluviului și La distantă față de acesta, se aria un spațiu rezidual la întâlnirea a trei țesuturi diferite Pentru a se lua distanță față de zona mai poluată de pe prima terasă, s-a propus mutarea 181 centrului administrativ pe amplasamentul semnalat mai înainte, cu misiunea de-a pune îh valoare cele trei entităti (ca structură urbană) ce vor participa a nucleul verde (5,5 ha) prin intermediul unor fronturi realizate din blocuri r formă de U, orientate spre masivele plantate (trei „place© verts" pe un spați de formă triunghiulară) Centrul verde conceput de Domiri^ue Montassut arc meritul că nu densifică ci diluează o zonă centrală, că focalizarea tftteresulu cade pe o „scobitjră7denlvelare tratată ca un univers mai sălbatic (la care participă vegetația, apa și unele amenajări) ce poate fi privit de pe o promenadă circulară ce-l delimitează și care face posibilă și vizionarea pe secvențe a cadrului urban, că ocale rutieră situată deasupra laturii cele mai mici atriun ghiolul, permite și automobiîiștilor o vedere de ansamblu șl că plantat iie și apa nu participă ca niște accesorii ci ca actori principali Totul făcut cu materiale puține dar și cu preocuparea unei „întrețineri minime și macanizable” (7 015) ■ O POLITICĂ A SPAȚIILOR VERZI este o necesitate a fiecărei loca- lități ca și a fiecărei regiuni Limitându-ne la nivelul orașului, vom atenționa asupra câtorva tendințe utllrtar-economice ce n-ar trebui sa neglijeze promovarea vegetalului • Trama stradală (ce nu poate fi Izolată de rețeaua drumurilor naționalei) este o preocupare majoră a flecara administrații locale, dar ea nu se poate rezuma numai la „zona drumului” (7 016) șl la Intersecții, mai ales când e însoțită și de suprafețe de parcare aparținând domeriului public Asigurând măsurile de protecție necesare (când vegetalul e implicatîn securitatea circulației pletonale diminuarea poluării chimice și sonore), trama nu poate uita că ea este și sistemul de articulare a componentelor urbare și că această coeziune și continuitate, poate fi mal eficientă când participă șl sistemul spațiilor verzi, „trama verde" „Pietonizanea" unor trasee sau utilizarea unor tronsoane subterane, sunt alte prilejuri pentru a amplifica vegetalul sau a face joncțiuni între nucleele verzi * Vaiete au devenit un mijloc curent pentru a câștiga spațiu sau pentru a-l exploata mai eficient în anii "70 s-a început cu ocuparea palierului de deasupra gărilor (zona de staționare a trenurilor) sau a unor cursuri de apă Apoi au intrat în atenție marile pasaje și garajele muitletajate subterane ca și galeriile comerciale ce și-au ales amplasamentul sub nivelul solului Acțiunea (începută și la noi în București, Ploiești, Tg Mureș ș,a ) continuă și permite rezolvări ingenioase • Keconver&ia unor zone, mai ales a celor industrialeîn cazul nostru, favorizează ca în baza „reglementărilor urbanistice” ce însoțesc P U G , să se treacă ia materializa-'ea E 0 T (7 017) ce în majoritatea cazurilor are în vedere creșterea procentului r>e spațiu verde amenajat pe localitate, • Parcurile tehnlce/Centrele de activitate, coneiderateîhcă din anii ’&O ca legături fertile între cercetare și industrie, pot conduce la un „nou peisaj urban”, mai a>es când ele intervin în zone mixte sau în zone de contact îhtre diverse funcțiuni, când noile accese, restructurării, condiționările topografice sau de scară, favorizează șl pătrunderea vegetalului cu funcție ambientală sau de protejare a frontului rezidențial din Imediata vecinătate Un studiu interesant pe această temă s-a făcut la sfârșitul deceniului IX pentru orașul nou Sainc-Quentin • Explozia de „orașe universitare" din țara noastră după 1990, va pune mai devreme sau mai târziu și problema unor comasări a unităților de învățământ din „centrele universitare" (7 016) Deși 182 ideea nu c agreată de tați specialiștii, campusurile ar putea deveni o realitate si la noi, ele având avantajele cooperării pe multiple planuri șl constituirii de comunități sociale Aceste campusuri în cazul 5UA (7 019) dar și *h Europa, au fost ur bun prilej de a promova un urbanism deschis și cu suprafețe generoase acordate plantațiilor oglinzi or de apă si terenurilor de sport Iar relația construcții-peisaj era de întrepătrundere, de comuniune • Unele acț!uni popu-liste care 'încearcă să împace lucrările de modernizare a spațiului public cu cerințele ecologiștilor, au ca rezultat introducerea vegetalului'în piețele publice Deși în asemenea acțiuni, prezența clorofllei este destul de anemică, contând ca un gest ecologic sau ca un element decorativ, ea totuși merită atenție pentru că vegetația este scoasă în evidență (alegându-se specii valoroase ce beneficiază de poziții favorabile în compoziție) și atrage atenția publicului, a societății civile, cane va pretinde mai mult Un exemplu de acest gen poate fi o piață nouă (1997) din Copenhaga, „Jarmes Plads”, unde un masiv plantat ordonat și câțiva arbor dispuși liber în asociere cu banchete (cărora li s-a încorporat și lămpile), dau identitate spațiului și acuză în același timp accesul îh parcul Orstods, învecinat ♦ Dorința de afirmare a unor orașe, mai ales câne au șl o poziție regională deosebită (rangul de capitală de ținut sau țară) și doresc să amplifice Interesul turistic, a declanșat realizarea unor spații reprezentative ca semnificație, unele cumulând chiar mai multe funcții Am aminti ca exemplu o amenajare denumită „Parcul istoric Culhuacan" din Mexico-City (7 020) care pe o suprafață de circa 8>000 mp, asamblează un sit arheologic, un centru al comunității Culhuacan (aducându-se la viață și fostul lac-debar-cader) și o zonă de destindere și educație pentru populația din vecinătate Tot în Mexico-City s-a amenajat și „Parcul Ecologic Xochimilco" (276 ha) care a recuperat ultima porțiune mlăștinoasă cu „chinampas" (insulele pe cane Incașii practicau agricultura) și canale în același teritoriu s-a mai amenajat un sector sportiv, unul botanic și o arie generoasă pentru activități de destindere și culturale (7 021) O lucrare șl mai ambițioasă, neterminată încă, este „Centrul cultural mexican Toluca" care dorește să dea mai multă Identitate orașului 'oleica, captată a statului Mexico prin asocierea centrului cu un parc, o universitate particulară, o zonă rezidențială și un subcentru urban Clădirile vechi și noi se bucură de încadrarea îhtr-un peisaj deosebit (7 022) • Numărul 443/06-07 1999 din „Tehnic^ue & Architecture” dedicat „Ingineriei mediului” detașează din activitatea administrațiilor locale o preocupare destul de recentă și anume transformarea stațiilor de epurare a apelor uzate menajere - instalat e ce ocupă suprafețe mari de teren și crează incompatibilități cu multe din funcțiunile urbane - îh spații urbane care să nu mai stârnească repulsii sau să impună o izolare severă Ca exemple amintim stațiile de epurare de la Rouen/Franța, Eteeneur/Danemarca sau concursul pentru Amiens/ Franța Aceeași atenție se acordă și uzinelor de tratare a deșeurilor In ambele situații vegetația este chemată nu atât „să mascheze’ cât să ambienteze Dacă parcul ecologic Xochimilco reprezenta o conservare, un „peisaj istoric”, o restituire, trebuie să mai semnalăm și un alt mod de RESTITUIRE, cel al „readucerii la viață" a unor peisaje degradate fie printr-o activitate industrială directă (extracția de cărbune, producția de oțel ș a ), fie prin evacuarea șl depozitarea deșeurilor îh urma unul proces industrial sau 183 activității unui oraș Ecologizarea ace&tor zone poate determina o nouă viziune asupra peisajului și oa urmare, noi modalități ae a concepe „peisajul amenajat" Pentru sueținerea acestui punct de vedere, o să amintim acțiuneaîncepu tă îr 1969 în regiunea industrială Ruhr, centru Industria strategic al Germaniei, care în prima jumătate a secolului nostru a fost un aaevărat „mit al prosperității" ca mai apoi în deceniile Vil-VIII să devină una din zonele cele mai degradate (ca și în Lorena franceză) în 1969 se va crea ISA (Internațional Bananstellung) care va pune bazele unei activități de „renovare ecologică si restructurare economică”, cu efecte asupra socialului și urbanului de pe o suprafață de 7£>O kmp, unde locuiau două milioane de persoane, repartizatei 17 comune Această acțiune de reînnoire (7 023) are finalul în 1399 când imensul parc natural, „Emscher Park” trebuie să devină o realitate (de la Duisbourg ia Berkamen) Recalificarea mediului, pe lângă atragerea de investitori și crearea ae locuri ae muncă, a permis și o renovare estetică și un aport substanțial la ameliorarea fizică și psihică a cadrului de viață, pentru că peisagiști și artiști au dat deja viață „Parcului Nord" din Duisbourg, „Bundesgartenschau" din Gelsenklrken sau „Landesgartenschau" din Lunen Oprindu-ne puțin asupra parcului din Duisbourg (200 ha), trebuie spus că echipa de proiectare Latz & Partner, a reușit să însumeze îhtr-un tot: zone de odihnă cu plantații dense; promenade animate de diverse scenarii; prezentarea etapelor din universul fierului (ia elementele muzeale adăugându-se furnalele conservate, nalele devenite spații de destindere, un spațiu al cărbunelui și cenușel adunate în timp, grădina groazei” cu mărturii ale proceselor tehnologice ș a ); arii pentru practicarea sporturilor (inclusiv escaladarea furnalelor sau plonjarea în bazine); echipamente pentru spectacole: locuri pentru pauze bucolice (în „Grădina materialelor reciclate") ș a Prin urmare „memoria locului" e foarte prezentă Credem că experiența de la „Earth Center" din South Yorkshire, Anglia (7 024) merită a fi și ea comentată Este vorba de un peisaj jefuit timp de o sută de ani” ae exploatarea a două mine de cărbuni, care au desființat un deal și au poluat cu reziduuri un râu (unde a contribuit și oțelărla de la Sheffield) Acțiunea de „RECONSTRUIRE" a peisajului a început îh 1966, prin amenajarea unor terase, s-a concretizat parțial îh ceea ce s-a inaugurat îh acest an și se va finaliza în 2002 (7 025) 'ema acestei intervenții finanțată în principal de Comisia Millenium (cu fonduri preluate de la Loteria Națională și comitat), s-ar putea denumi „viitorul continuu"sau locul unde vizitatorii învață despre frumusețile planetei, despre modul în care aceasta poate fi protejată și în același timp au parte și de o zi de neuitat Pe cei 400 acri (161 ha) funcțio nează deja „Galeria Planetei", o construcție subterană unde un sofisticat spectacol de sunet și lumină reprezentând amenințări adresate Planetei și sculpturi grotești ce semnalează speciile aflate în pericol, balansează între Imaginile uror catastrofe ecologice și cele ale unui viitor mai bun în noul mileniu „Vizitatorul pleacă din Planet Earth Gallery destui de învinovățit și avertizat asupra schimbărilor la care suntem martori, dar și doritor să adopte un moa de viață mai puțin dăunător” Ieșind din Galere publicul ia contact cu o multitudine de parcele unde întâlnirea cu diverse medii și categorii vegetale (plantele utile fiind cele mai numeroase până la urzici) îi permite să urmărească circuitul azotwui, apei și a unor procese naturale, cum ar fi ecologizarea proda- 184 &dor canalizării urbane sau utilizarea compostului prin tehnologii de ultimă oră (7 926) în viitor, el va avea la dispoziție șl 10 000 mp de expoziții („Tne Arie" devenind în 2002 marea atracție a parcului) Această „carte vie” cum a denumit-o grupul de concepție Grant Associates (cu specialiștiîh amenajări de so' hidrologie, irigații, drenaje, plantare, peisagistică ș a ) pusă alături de solul degradat - mărturie a trecutului - desigur că nu redă fostul peisaj și nici nu se constituie într-o mostră a grădinii ce va caracteriza deceniile următoare, dar are meritul că face o educație convingătoare (insistând pe cauză și nu pe eliminarea efectelor) și demonstrează că respectând legile naturii, omul poate mențineechi ibrul ecologic Evidentei un asemenea experimental permanenței este cu mult mai eficient decât festiva lurile sau expozițiile horticole sau peisa-giste de câteva zile, când se urmărește spectacolul, șocul, rec ama sau mai concis, efemerul ■ Un răspuns la nenumăratele semnale de aiarmă ale ecologiștilor, care adaugă mereu noi specii pe cale de dispariție îh «Cartea roș e", poate fi propunerea lui Nicholas Grimshaw (+ partenerii) pentru «CENTRUL ECOLOGIC" din St Anstell Crornwall (Anglia) (7 027) Folosind zona decopertată a unei foste cariere de caolin proiectula propus înlocuirea acestei carii cu un Eden al biodiversității unde pe circa 14 ha cu un relief foarte accidentat (având în spate un deal iar îh față o topologie mai domolă, orientată sud), se dezvoltă o construcție curbată și transparentă (7 026) care, pe înălțimi variind îhtre 15 și 120 m (a se vedea figura la sfârșitul capitolului), găzduiește mai multe biotopuri/biomi (vegetație pe regiuni climatice: tropicală, mediteraneană, de deșert, temperată), asigurând condițiile necesare (7 029) Centrul nu este destinat numai protejării și cercetării ci și instruirii publicului cane are la dispoziție un parcurs de circa 1 km ce-l poate efectua, prin intermediul unor pasarele la diverse înălțimi (aici palmierii ajung la înălțimea de maturitate!) îl poate îhtnerupe sau poate face popasuri între blomun apeiând la un restaurant sau alte servicii ■ Oare ce ne oferă îh continuare DIALECTICA PROGRESULUI? La sfârșitul secolului trecut, inovațiileîh arta grădinii au condus înapoi la arhitectură (respectiv) la geometrie profilându-se îhtr-un fel «clasicul modern" în contrast cu natura și cu formele biomorfe înlocuirea «stilului natural" (peisager) cu cel geometric, va fi apreciată (în 1907) de Herman Muthesius (7 030) ca o trecere la grădina modernă în 1929 (la locuințele profesorilor de la Bahamas, situate lângă o pădure de pini), Walter Gropius, nu mai subscrie la concordanța dintre arhitectură și grădină, îndemnând la a avea în vedere obligația obiectului arhitectural de a se înscrie în natură Iar această poziție nu rămâne singulară (7 031), chiar dacă va conviețui și-n deceniile III și IV cu optica promovată în secolui trecut de William Morris, că natura ce însoțește arhitectura nu trebuie să « imite capriciile șl sălbăticia naturii” (pentru el grădina și peisajul liber/natura neordonată de om fiind două lucruri total diferite) La mijlocul secolului «deschiderea spre natură", „locuirea în antură” - respectiv îh peisajul îh starea sa originară, sălbatică ( ) păstrat cu mare grijă și ( ) 185 condus în apropierea casei" (7 032), sunt piste abordate de tot mai mult eșl din spațiile închistate ate muzeelor („Ieșirea în deșert") fVintre protagoniști sunt de amintit Michad Heizer, IValter de Mana Robrr' âmthson, Robert Mons ș a Lucrarea punct de plecare, a fost „DouWe Negative" ,i Iul f retzer o gigantică „sculptură negativă* (un decupajîn munte cu o lungime Ae 450 m) realizată în 1969,îh deșertul Nevadei (7 002) 5AUTEREAU Jacques (arh ): PaysAre ă construire" în revistă „Lrsatilsrnur /03-04 1997 nr 293 p 64 65 (7 003) Dezbaterea „Paysage" a apărută revista „L'Architecture d'Anjourd'hur nr 262/04 1969 (7004) LASSUS Bernard: „Adâncim,1" /din revista „Les Annates ae ia rechemhe urbalne" nr 16-19/1963 ^126 (7 005) D :pa 1945 franța va adepta un program petit-u realizarea de echipamente sportive acvatice (pentru învățarea înotului și dezvoltarea spiritului de competiție) și astfel în circa zece ani s-au realizat 760 piscine (executate industria izat pe baza a 5 ntedeie) Această campanie meritorie ca intenție a dus însă la un „imobilism" în gândirea echipamentelor de acest gen pi îh piua notația în piscină a devenit „Ump dc lucru" pentru sportivi și nu un moe dc destindere în timpul liber, ca în alte țări, unde activitățile acvatice zilnice îhlocuesc timpul consumat cu cinematograful, parul de noapte șa („Urbantsrr e" nr 209/1965) (7 006) Primul dVțuafand* ș-aîhființatîn Franța în 1963 la Cap cTAgac, unde pe o suprafață ae 3 ha se oferea cam tot ce interesa membri unei fiarei! h locuri cu apă mișcătoa re șl d verse instalații pentru copii, 300 m de mari tobogane de apă piscină cu hulă, restaurante, tocuri de odihnă și alte Mrvcil Mai apo, țările din notbul Europei vor avea mai multă inițiativă îh această direcție si Franța se va strădui &ă țină pasul cu ele venind și cu unele contrihițiiîh concepție (7 007) De exemplu La „AzțuatJca-FrrfJus" (1965-66),'îh Franța, imensele tobogane sunt integrate intim pe colinele create îh acest scop șl plartate cu arbori, care ia rândul ior Izolează unele activități, favorizându-se descoperirea lor încetul cu îhcetui a une naturi divers prezentate Aici „Arhitectura bazine or și jocurilor dc apă se ntegrea-ză pertect curbeior șl volumelor pe e-ajulul continuându-!e" (7 006) JODIDiO, Philip: „Cortemporary Amencar Architecte’ /Ed Benedikt îaschen 1993 p 156-159 (7 009) Idem pct 7 009/p 162 (7 010) PIAGET Jean Paul: „Pansa et Jardins contemporana"/Ed la Mal son Rusticane Paris 1990 (7 011) Idem pct 7 01O/p 15 Referindu-se mal aies la grădinile muncitorești din periferiile marilor orașe industriale O Wcirlch observa: „De la crearea sa, mișcarea g-ădirllor familiale a plasat omul în centru preocupărilor ș activităților Grădina are un roi educatv asupra copi lor Grădina este de asemenea un domeniu de experente pentru toate generațiile: stimulează reluarea contactului cu natura Handicapați! și pereoande dc vârsta a treia, pot prin inuermedul grădina eă fie reintegrate social, să redescopere un nou sens al viețIL Grădrta este printre altele un complement dc neîhlocuit al populației imobilelor cu mai multe a purta mente” (7 012) Idem pct 7 010/16 O experiență interesantă s-a realizat la 5an Francisco, pe str Alice, unde o populație asiatică din patru complexe de imobile construite îrtre 188 198'89 a trecut eamenajarca ur or lotun de zarzavat (trasate ordonat cu ajute ru1 locatarilor) După această experiență au apărut îh același oraș mai mult de 60 de astfel degrădinl comunitare (7£T3) Uit mele e consulta un spec altet sau fără ca fenomenul să stea subcontnolul primăriei (70*4) JLardscape Architecture" voi 89/12 ^999 p 71 Membri» juriului pentru concursul „Premiul Fbisa,ului Vizionar* pe anul 1999 au fost: Aaron Betsky /curator la Muzeul de artă modernă din 5an Francisco: Edward PiaKe /srhitect-peisagist d : -Thearhitecuire of Laun America’ /Ed A D Acadcmy Editkms, 1995 Amenajarea -Culhuacan* se datorează Grupo de Diseno Urbano, care a proiectat pi -Farcul Ecologic Xochimi;co" (7 021) Idem pct 7 020/p 116 (7 022) Idem pct 7 020/p 114-115 (7 023) HOYET, J M : Teritoriu îh sch rrbarr* /din revista 'echnigue & Architecture* nr 432/07 1997 p 30-35 în cazul Emscher Fark’ IBA și-a propus: a/regeneraraa mediului natural, situând pe primul loc depoluarea râulu ic:e (dam t rar spa irnț i poate fi reglată) idem pct 7 027 /lama, temperaturile necesare sunt asigurate pnntrun sistem de ventilare de mare putere dar foloslndu-sc și e «mente ee absorbție termală ca peretele de stâncă, oglinzile de apă ce cedează noaptea căldura acumulată fri tr-rp zJW MUTEE9;V5 Herman: VMff(iatară n n ) ș/grădfaT/Mirnchcn, 1907 La poziția lui W Gropius, vor subscrie prin teorie - Hannes Meyer sau realizări *n teren ale unor arhitecți ca Mlee van de Rohe Frank l loyd Wright, La Gorbusict Rlchard Neutra ș a 5HEFHEARPFeter, KUEN Ench: «Ariiir-ectura verde"/Berlin, 1959 HOLPEN Robert: «Noi parcuri pentru fbris arta amenajării peisajului șl stătu/ /din revista «The anchitec&s JourrW nr 190/07 1909 „Secoltl 20" 1 2-3/1999 p 10 Idem pct 7 034/p 65-67; Conceptul Gaia a fost propus de omul de știință englez James Lovelock într-o serie de articole din anii 70 șiîh trei cărți, dintre care prima'' 1979 Gaia: a nealookattbelifeon the Earth* (Gafa: un nou punct de vedere asupra vieții pe pământ), în lucrarea din 1900 Lovelock va trage concluzia că viața nu este numai un înveliș biosfera, ce acoperă un pământ inert, ci c S el în totalitate est implicat în această evoluție, fiind împreună cu rocile șl atmosfera, o componentă unei entități vfi superioare, denumită Gaia Revista «Urban sme" nr 299/03-04 1990, p 23 Fl SEAT Jean Rad: «f&rcs et Jandinâ corrțempcwnf," /Ed La maison Ru&t^uc, Rsr * 1990 Revista „Jrbanismc" nr 293/1997, p, 65 BOTEZ Mihai CEI AC Mariana: «Sistemele spațiului amenajat” /Ed Științifică ' -l enciclopedică '900, p 272 la Weputul secolului nostru, suprafața amenajată a Terrei era aproape în întreg me rurală: fa sfârșitul lui ea tinde să se apropie de un procent de circa 15% med u artificializat dem pct 7 039/p 22 (7 041) (7 042) idem pct 7 039/p 20-29 (7 043) In «Scrieri despre artă, Orașul tui Amfion și orașul lui FNometeu” Assunto, vorbind despre cMHzațfa contemporană în care orașul a cotropit natura, o califică ca fiind o civilizație a «buboaielor uscate” (aluzie ia invazu» peste tot a zgârre onk>r) și a „caMței* (toate Jocurile” devenind un „spațiu” uniform) și care tinde prin supertei niulzare a abolirea anotimpurilor" 190 GLOSAR Lista abrevierilor de domeniu agr = agricultură boc = botanică circ = circulație geogr = geografie hldr = hidrologie hidrot = hidrotehnică meteo = meteorologie oilv = silvicultură urb = urbanism peis - peisagistică Notă: definițiile între ghilimele sunt preluate identic din dicționare de specialitate AL FINET Grădină independentă sau porțiune dc grădină botanică, amenajată îh mod speca! pentru expunerea de plante dc munte; Se pot realiza îh cadrul el colțuri îh majoritate îhsonte dar&l zone nece&are plantelorde umbră AGREMENT F'lăccn* distracție" ALEGREȚE Grăd nă* Interioară (din Portugal a sec XVII) de mici dimensiuni, cu o fântână în r ascană și ou vegeta Iul îr locuit cu decorații policrome de azulejoa Al INIAMENT (circ ) Porțiune recti lnie din traseul unei căi de comunicație terestră (polo ) Plantație rectilinie de un singur șir de arțari AMBIENT țurb ) Mediu înconjurător/ambianc AMELIORARE SOLURI (agr) Ansamblu de măsuri șl procedee agrotehnice, aplicate solurilor slab productive sau degradate în scopul valorificării lor superioare Ameilonarea se apUcă în pr n* cipal la «oluri nisipoase, sărăt jroaes, acide, erodate, folosind pentru fiecare Pip de sol tehnicile adecvate ARBORESCENTĂ (bot ) Stare sau formă a unei plante arborescente (asemănătoare ea aspect însu șiri cu un arbore) ARBORET (silv ) „Fbrtiune dlntr-o pădure, omogena din punct de vedere al speciei, al vârstei și al condițillorde vegetație " ARBORET SANOGEN Arboreteu atribuții igienico-curative ARBORICULTVRĂ Disciplină care se ocupă Cu cultura arborilor 191 I ARCADIA/GRĂPINA ARCAPIANÂ Grădi'ă sh care nu există aiwtirpuri Pcnb-înfloresc mereu, pomii rodesc tot timp j ; Ideea grăbi nB minunate veșnice vzj fl pml ată șiîh Grădina Hesperidelor,) ARIE PROTEJATĂ O zorii delimitată geografic, cu demente naturale rare sau îh procent ridicat» desemnata sau reglementată si gospodărită îh sensul atngeri unor obiective specifice de conservare: cuprinde parcuri naționale, rezervații naturale, rezervați ale biosfere monumer te ale naturiișlaltete ARFA SONSAF Grădină îh miniatură (ce apare în practica Japoneză începând dri secolul XV) ce folosește arbori pitici (până la 30 cmlhălțime), crescuți în vase (unde li se ureiărește z> de zi dezvoltarea, ca tatea solului, eliminarea dăunătorilor) și care trebuie să sene ne cu arbori1 normali maturi ARTA TROPIARĂ &e realizează prin tunderea unor coroane singulare sau a unor plantații compacte (d«i Taxus 3'jxuS Thyjc Cyprus sa ) Formele pot varia între volume geometrice labirinturi forme ancropo-faunistice sau scene (cu mat mult subiecți) ASANARE (ridr ) Ansamblu de lucrări hidrotehnice, agrotehnice șl slvotchnice, ce ae execută pentru înlăturarea excesului de apă de pe unele terenuri mlăștinoase, smârcun, brațe moarte de apă, turbării etc îh scopul valorificăr i terenurilor respective, îmbunătățiri condiț'llorsanltare și de mediu șl pentru înfrumusețarea peissajulu BOSCHET (sllv ) Masiv restrâns sau grup de arbori, m mijlocul cărora eunt amenajate adăposturi umbrite B face partedln formele naturale de grupare a a-barHor BULEVARD „Apteră urbană de creulațle, largă, de obicei cu planta țh, având în general, un traseu inelar, mai rar nadial sau diagonal, Primele bulevarde au fost înființate pe terenuri' rămase libere prin desființarea centurilor de fortificații care înconjurau orașele îh evul mediu, după ce orașele erau dezvoltat dincolo de aceste centuri Prin extenei ne, s-a dat mai târziu numele de bulevard și unor artere largi și plantate, care nu sunt inelare " BULINGRIN țengl c iwlng-green) Peluză ce se folosea pentru jocuri cu m ngea (de ex cricket) și care era mai jos Cu 50-60 cm față de terenul învecinat, pentru ca mingea să nu lasă îh afara terenului, Idiuzul dc delimitare a parterului era plantat ia-în jurul terenului era o alee în prezent se numește bulingrin orice parter mal coborât (gazonal sau acoperit de flori) și care se folosește pentru acuzarea unor axe pentru a pune ăt valoare oclădire sau un parter floral, BUVETĂ Chioșc, Mic debit de băuturi situatîntr-un spațiu public CALE Drum public din interiorul localităților uare de regulă, face legătura cu o șosea fmportantă Sinonim stradă " CAMPING Unitate de cazare prevăzută cu construcții simple sau corturi cu regm de funcționare sezonier, menită &ă a&igure găzduirea temporară a turiștilor, C efite prevăzut cu dotări sanitare strict necesare șl eventua cu unităti de servire turistică 192 CARTARE/vegetală Activitate de Inventariere pe teren b spcc'iior vegetale lemnoase și transpunerea lor pe planul topografic, CENTURA VERDE Spat tv mamită, tar pe traseul el, obtactlve'e interesante sunt semnalate vizitatorilor cu condiția expresă ca el sl nu contribuie la degradarea mediului PROMENADĂ Alee amenajați pentru plimbare, cu plantații, locur- de odihnă („Promanada englezilor" de la Nea) PROMENQAR Loc acoperit destmat promenadei, folosit de romani RAMBLEU (circ ) JJmpiuUră de pământ sau din alte materiale pietroase executată după anumite reguli constructive, având formă prismatică destinată $3 susțină suprastructura unei căi „de circulație" Rambleul se execută îh scopul de a se asigura cont njițatea profilului longitudinal ol că i, în limita pante'or admisibile " RAVENĂ (gsogr ) „Vale îngustă, cu versanțl sbrupți, profil longitudinal sinuos șl neregulat, a cărei adâncime poate varia de ia 2-3 m până ta 10-20 m Se formează datorită scurgerii torențiale îr zonele deluroase, Lpeite dc vegetație, constituite din roc: sedimentate friabile " Fbate oferi dinam sm unc compoziții sau acuza pitorescul prin mici intervenții REGENERARE ARTIFICIALĂ Cândînsămânțarea naturală este înlocuită prin plantare REMUU „Remuul ae manifestă prin creșterea nivelului apel în spatele unui obstacol, pe o lungime cu atât mai mare, cu cât obstacolul este mal înalt " Va fl avut în vedere în căzu amenajări unor bazirede retențte ROZA VÂNTURILOR (meteor) „Reprezentare vectorta ă sub formă de diagramă pe cere se reprezintă viteza vântului în rn/s și frecvența vânturilor îh procente, pe prindpaiete direcții în funcție de punctele cardinale și mtercardlr ale " ROZARIUM (lat roșa - trandafir) Grădină cu colecții dc trandafir sau sector dlntr-o g-ădHa botanică, dedicat prezentării nenumăratelor sale varietăți Pentru punerea îb valoarea se folosesc denivelări, terase, locul de privit fiind dc preferat mal sus decât nive lui unei organzată de prezentare (compoziții geometrice) sau libere, pe baza unui desen SALONVERDE Loc liniștit de odihnă realizat dmtr-o peluză bine delimitată de pereți vegetali înalț! turtșl sau din creiaje SISTEM RAWCELAR (bot ) Totalitatea rădăcinilor unul arbore sau arbust Sistem cromatic TON PE TON Când două sau trei culori foarte apropiateîn cercul culorilor, sunt utilizate cu treceri lor te dc ta culoare ta alta și valori de gri 199 Sistem cromatic ARMONIt POLICROMĂ Când două sau trei culori destul de îndepărtate sunt combinate între ele îrtro anumită proporție &l cu ritmuri studiate srr (lat eitus - așezare, pozitie) „Termen ut-'llzat pentru desemnarea unui ansamblu, a unui spațiu unitarîn careceea ce este natural se întrepătrunde armonios cu ceea ce este construit Domeniul de folosire tipică pentru sit este orașul, cu particularitățile sale naturale (relief, climă floră) pi funcționale în care construcțiile tind să se armonizeze cât mai mult, să se completeze reciproc, creând astfel mediu 'neon] urător urban " SPAȚIU VERDE (orb ) „Categorie funcțională din cadrul localităților sau aferentă acestora, al care specific este determinat în primul rând, de cadrul natural sau amenajat ș în a doi sa rând dc cadrul construit, cuprinzând aotăr; și amenajări corespunzătoare unor activități cultural educative, sportive sau recreative ale populației " SPLAI „Stradă amenajată pe malul unei ape", având uneor și ccndlțr create per tru prome nadă TALVEG (hidrot ) (germ, ta = vale; weg = drum) „Linia care unește punctele de cea mai maro adâncime ale a blel unui cure de apă considere te'h secțiunile transversale succed ve în lungul curentului " Datorită eroziunii, el se mod fică^it mp (în plan ia premiul fri lung), TĂIERE RASĂ (siM ) „Defrișare completă a unei parcele forestiere " TEATRU VERDE Spațiu de spectacol de mici dimensiuni, realizat într-un spațiu dc Imitat de pereț vegetali (arbori fasonați în acest scop sau vegetație pe spaliere în prezentei arene-ie realizate pe un versant stâncos Incră'ih această categorie TOPOCLIMĂ (meteo) (gr țepos = loc) „Var ațîa elementelor meteorologice în cadrul dlferitelof complexe fizico-gcograficc si cconomlco-geografice relativ omogene, determinate de structura și caracterul suprafeței active subiacente ca și de particularități r microcl matlce existente îh limitele lor’ In cazul unui oraș, sau a amplasamentului unui pare, în comparație CU zona înconjurătoare, se pot urmări: intensitatea și durata radiației solare, caracterul vânturilor, ceata, stagnarea maselor de aer deasupra onașului/zoneL nebulozitatea și precipitațiile, umezeala etc TOPOLOGIE Ramură a geometriei care studiază propr etățile dc natură exclusiv calitativă ale figurilor din spațiu " Topologia locului, prin similitudine, pre&upunr studiul formelor de relief Făcând apei și la morfologie ca parte a biologiei (care studiază forma exterioară șl structura internă a organismelor plantelor și animalelor), se poa te vorbi si de o morfologie a formelor de relief TREIAJ Grilă realizată din sipci de lemn pentru susținerea p antotor agățătoare TRITON „Zeitate marină greacă, îhchlpultă cu bust de om șl cu coadă de pește" (element decorativ utilizat fa bazine sau îh grote) 200 TtJt-Ă (silv ) Arbust aie cărui ramuri porcesc ditvctde a riâdăcmă TUFĂRIȘ, TUFIȘ Deeiu de tu fe:mui Umede copaci tineri Stufoși VJROAGĂ (geogr ) Va iem dc spatii verzi (deș: era rețea r -l) existente si prepuse a ti amenajare în Interiorul și exteriorul construirii (azi intravilan n n ) ai localitațiicr avârd ca obiectiv creare* condițiilor corespunzătoare de mediu, pertr^ odihnă și agrement " 201 TABELE DE PLANTE întocmite de horticultorii Mircla Franz + Ircne Gewtilb ( Parcuri și grădini în România”) « LEGENDA Comportarea față de sol <>• orire sol +■ sol fertil Comportarea față dc umiditate f] noi uwat H roi umeri g| Sol foarte uuird Comportarea față de lumină O lumină rtarea față de nocivități 4 rcsistmit l ‘i iiorivități — nrivxislrlit In ri foci: de finitiv 205 N) O ARBORI FOIOSI QOS /VRBORI FO1OȘ1 Hkwy vin u grupuri, Ulm Hti « r»kw 4; Ut-e? MOat&a — Kw»n trni^r- r m teanea FAMILIA 8IMARUBACLAE r" 1? Ailarithita aitiuirn (Midi Swiagk Ofrlar caotfpr iluipk **bnr Iharnl mpld verde ilearhu varda FAMILIA DKTt LAGEAF IX aIbii- Eluunota (Lk G «rin Anin mina, arta Kufopa, Afrba L Calica» Sibena ediae, uvnai* m altitudine răpit* r» vtrdr incbta x*rdn 11* AlaiM loraow (1 ) Mftnch Antn alb r UTopa, Cauttoa, America dc Xnrd Cdin» tooutoâi (aubalpX taroak- i» verde lr clui verde «) Hv’uU vcrrueota Kbrb «yn B pendula Îtoîh MemaurAa Europa, Aab midi cltupie, eoUne montani, tubalpirl rapid terde piton SI Retula pubeattPî Ehrh Xeatraein pnft» Europa centrala *i de Nord Siberia montani »ubaip , UtrbArii răpiți 16 vrnk îolbcD ii Fa a Jicl*ndaew Qncy» Xutt nirory dtr «perii Amari™ de Ncrrt -Inpir, colin» 3li-6fl verde FAMILIA BHTULACKAE ii Carpini» bitului L Carpen Eonnm Abm d« Veni rlopic, colin* > mt>ntana) ’neel verde Inehiv galben FAMILIA FAOACEAE 14 Caalanau aaUva Mffl •yn- 0 V»*e» Olrta Gaiun bun enauaUtal Eurnpa dnSbii Aac •te Ve*r A bir» di-N«d Alt IW-wo m &e$ cubearp OUeada ne B*w Sara Ardeal ln«t X rarde Iurta» verde FAM 1UA BIGNOXÎACEAF n Caulpa rpeeioaa Wardar «vnlr VVJll» set Ccllii •• I Vltnue Ierte Pali •yn XI rffc*a Wild ♦A l ima* punub L var ni»n*t«>ramur* (Koehne) Hrury Vetei» V!nJ Ulm Jr rurehMUti ICaropn, Am de Vvat cinipn- Slbrria d* B«t, Ari» rimpie de Kfi UtMUsUrt* rapid Inctua Vili lAcbi» aoiiUr» grup inrhi» gălbui I laeet țaibcl ' IVII ’«hl* gălbui Si» itrde argintiu pal Un încet galben neinteteeaati I 2â «rd| Iiuhia rapid gaiteaa idem □ O» - iJ»n> brun roțca* Idem mrp, aliniament, perdelți gBJWn portocalei TO £ 1 s I 4 ♦ 4 4 4 4 4 4 4 8 8 s 8 8 8 s 1 r h r i l * »-»rdn ntiLnt V 2vrbu Rurd pk mn4r*ai uihnlp man-t Taehb V*t4c lanlllT ,r T 11 l'inu bJJT* Arn J\ nastrtiwi» Ham T - Fus IHMHIn'An «MM Hm RWtffiA cen'jralS fi (Ah* tri»4 Fhs Bate-)1 ÎWn «Hw*l da rapid ț* FJntt* «lh«ari» L J*W1 |ia«t ețlMIfaJI, H- w r*rtir«|m ernlfnlil șuM-ty, nînnl Si |»L fu Brt* npta ți n «ț4-ant •> «n Wtorth nuat V u Fio m MtrabiiM II Pcw Mrnrf>, Fta «wrfwf ■iisntaTi, •al rapid «0 -«ui VI-Vil Amrhâ& d> Nertf wifihtf, «•Hm elnnu# JrwsifL ■+ 4b rtrdB >i aiatm NrlMl-, V[-Vll fțUwra Kb-JT - JAu^hu* ■‘wrjw Tn'» Aratcri In N«nl ib IWiidklmqpi U-iifufli lLr1|l - jfMliw »rnk AamOdfc do NurtJ JE-A nl, erltllM rM pr- il irtihJ ti ps du# im danm J'VawL Tm ț Amwk narau IV-V 11 TUi> jiriratolta U (BMa «W taJHar) Nunjiij M*nr,:ur,b ■4 ('«ret* UIIJBt, ealLEMt i'Impta tecti -► 10 tam» Ealtifii pripea» îv^v Ttaaija uJJ’uU fan Th^* fi-tfnota» Mutl ) - Tuia JUjLT-nfa de Emirii UMGJ«tr c^lHr etmjjrt kw xdigvM't , rapiil > IM» •rrtta ntm Aue • 1 ♦ pupo-ri ftâwfiflivij 4* P WWI taen ia ta[t> MiLtar irrwpvn 1 i Mfceir A 0*1 SialrajMMr ir oaua Ffw» p*-p Frvpuri Fam «Mavww >*41*, JapWMNMwef B3 In ura >*Mo- tfutuiiiuelidor»■» jn» MlUie liVxu uiw (arcuri impar, •oii’-ar - S„A*d «mX, Kpt^nlaa MtFalp «»nUu — TWioMod Hpor tan UrrviBa t torida îikb ri Zur U alțaha ajuatalta Hori ) (’hxiia K„ Corvva ILaOtnudrWHia haWettorou Vm I^iUm emaffli Biet» - yWwt» (ol)N«v wcgjrria 1 ilha» «Unu» UI II «ni a turtii )ap««ika L Japor it irupxri UlMiim •>>11U' tWatrU teabra Tbuab tl> itcMt* 8»b rt Zer /Aru/âi Japonia, Cidaa FanijU**» tmrmuaia Zal», HMac Aala MftlraJA FanyUaia i*|taH Thaab, • - Farui^z Amanra Xcra Fam (afeair uvtw drnpM mun’An noii ti • eîmplb u ltaw cimpi» timpi* SoiÎM tunai aa IfwM veri* laeMc r v?u r u ♦ B o -> * veado rwo aprUM ffilboi V-V|| * n o !w* rtdr roa III-IV + S • b»el -» 1 » vordv (•IN» alb V-V| + El lM it M'tdt faitma eu itt’^nar rai Vî VII + B «o lr-« -> * verdr rw-fx\iu V -VI fj o 9 rapaJ l-l tonali* artiMii ralhri:, miro* V-VII ❖ □ 0 laeeî -♦ '1 *Wle rețo vet<> «Albui V + LI o o • rapid \ z r«fd« call-c violet e c o înr»l -> !• veri» taJbaa portnr raiL-nr» TI-IIÎ + B O 0 tncrl -♦ S irrd* wH* + □ o ru* vin -ix BtcuraUv ta Umpu tn zti'ietrti ’ ljvl • pm!*le ffrupur JMUTOH r>«liUr Aproape flrtt «u n npMta tartan ari râra»* FrunteI acte u u^uli •■ok’-M* fo-t» r»rwuj Suporta partita! circi 216 AKlil sn KHOȘI CHmrrAții i ' ■ X H — ourunariiih L i » i □ IV V HmUu Ii tultviU fi W Wlmr» mit «I»jxI flbnpi't pohtii* ifiki|i«rl in klb III IV £ | i 6 UnuimUM lULstUhl i J5 jJ p-ipuJikri OrfelM* i i II ippophw Tftsrwa jiapi u 4 4hwC «IM k«p4h€*li( C3>I"1* nuihii&n »tekAla Matlm EuiUfMk U'UbaE mh- - f îșij, i« •uiia» cltnpW dtnri nwaL niprl felb* M' M» B TJ -1 " ni IV Vi -VII n «t Urna hțbrMc - Trandafiri C altar 4 !" «■ v>t -»■>> xirdo verda irilbai Vrtd* wtdo Boao poiyantha — l>o»w!d/in poiuaMa ColLW* poete lot 0> II Kata ordin L - Rumpe» Rk «pelin co 'kn* raoov -* u verd» rv,u M Riki Mae»* L — âmrurd Europa, apuc lan oiinp «f «obtao rapid verdo 43 Fom SaluocMf aohrw lUODt fața var- M M dc««a tltfțk Snllt caprra L — Aalcw c4prr>iarit Kairnpa, Alta mp”l M talii rMfluncifotia U — *tal»O rir U fați da: £ fl Q^T J, 1 F'«u*l 1 1 -s latre-tmmtaraa VrWli VI + H O «a t grupuri |i» parcuri Alb + □ o 4 + parcuri V-V| a fnipiiri vartni + O 1 (Trupuri VI 0 *it> «Uhul + □ 1 ftopuri IV V tfaab«u 1V-V + 8 1 + rropuii venal H o I nup IV-V •odivid vcnai IV-V VMTFI ÎTv + a o gvtp Uidi« ■> + S 9 m»peri, linei drumuri, □ o 1 mMtt VI! >oHab r>M n A? i» E, dmp»« eti'iM l*tw MfkțMaa lAbtui ln»»«W B ■Ml ' rtnwi - - 1 x *«nb e twr»n m vi iraMvn umbri rrufw* vliUr 1 ^»?hcrV»rT - OmU AWwu Aniarv-k tic Nord Fl • Mrin»’* - ?««atH 8H»™ v«fi Mautlrl - Z4pa>oanl (’alUtfL — T^wM Ftarof» d» PH, AmurtM F«W» Ciipri/ a vMm IT-T ♦ o * 4 pv^an p«sU IM tiwrt 7 vwdn 7*H« >h>M i>lb IV •■» + a o 1 ♦ (rapăn (tfdan «4 ci mp In onil»* r*h«l 4 • enln rv» F«h'! r««, a^i «Jb vw»4 w» F-n <> i o o 1 + Um> 221 ARBLȘTi FOIOȘI ARBUȘTI RĂSINOSI J » * haifrt« f«MuanU h ■ f'MrMiMfr HiiFfrjm ArK Ațrwrim 4r ■SilntH, Rpc-Blltr Jualțwf Mtta L - v «ri4ntf di -tin,, ( •jcfifț' , 4ÎWVR C«,M >4tw>K rfțrfi *» A»« Mmmm iFliim miwilws» Mii I - Jffi Alții Wujsș* ■iilsrdp rruint ițo-ism •rtcWjh WWL ■ntorr tm«a * wwii» :* >1 IWWtr ❖ □ 2 «i"9 da® - vin ■wsilMfty u • î !Cft ailrt ;v-v » «‘IW rf fr ot biran ❖ U o 1 nlMte- M «■«wrih a ferflf tachto LitMl n vii fl O r | luptau in LIANE ■Ir iwhi FWi f- h riHii ik ^ulbrf** r^uflrAli Fna*« ■Mfri dbtalTM, fW1, hifarnlwn tarai pn^iE3d*JA TMsat Wpifla In p*rUf «ntrtlt 222 225 I I x£ I & E O U»pnl d> taiv q h2î!!—; H *wr *fiau4 » IMlliUu PLANTE PERENE BULBI ȘI CEPE DE FLORI 1 3 B * & • 7 a Acmim luvcUetiun iKurțșpi d* ? - H AcbJif* liUp' ftteUiu - Lădjdi 8-jij AcUlim BdU«dl*n Kelhiij Kasips* Sitarta Ae&UÎEi li Urniri — Hdtfeli »Rx Eujo^a, Luw*r!CM dir Nord I Moatțțm I SpcnUc i Ai|Miii|i| fdeMbn Lilinn Ajțt|țn evptaiMi *uiir|iii gm Emm-jpB, d* Nopți AftkM* (HclM* - NfiîW îiur&p* 4* Ș'MH * 10 11 11 11 14 1» l> 17 IM IM \jt«(Aâee nrfti* ifraj& VIH IX + □ O’ auchiv KtamkiUP' «alilui # O» EtllfiinU VI-VIII □ o dtvi^UUD*! fruii-iLi! •olitw $ Mu usfte Vt-IX ♦ B o lllItlbtJ Ihhiiinr, gropiirj •4Nur w 0,4»-(MW bU-in-wlt* vn-viii ♦ □ Oi huUfi liviiium cr^-wi ltr£L;r|i w ! ■nMÂro VII-VIU ♦ B ilitîu-aa troplwi 0 1» M in-iv 4 0 wmlrrî* «iviahM* M«un> itbrHvl» ILV»-L«> ăHM «j'Uit :rn* ții UjIflfiA | ^jpciori OrutmM i\«an»4M • BrvjMWMMn /'u W'Mvi ujc 4c •’iuirfx Alfrl bt«r m’» Wiru â «ferita bjfeMa cerii UUâ Altcr Mira» an/IU* SHatacuJr Amotiea de Nord Aruaiaa »4»e»l»r - /UrNi fo^ii Turopa 1 iplIUm fllli rna* 1/^IMtMAum 6Kr nwl farM taunUiM r 44*4^04 Spor Un Alpi fam**nuU jwWrtfpH» Cii^viri « J CMkorw Titnpal lafbxirii CeriLța h i Ce; ImuJun l«lr>-lMln|arrit alb •• + 8 • f iirtthrro tny^n wrmf Q Kin* -iaar» vl»M alb V-VI « 0 MurJaț* 'fiviaiuiw alpinam R 0,14 alMalru VII -IX u o •acuatt " lmU«w X v,V> •JWMr» VII VIII 8 o €’wp*n X dhit4«M k4»U> 1,00 alV W-VII + 8 divIlIlM ivvțen « 0,40 itnl ipc v*nb, sahiaVwi ■> O o dmUDN* irupari ajplnwm «yr- 0 K M»-MC «h», •M ll-IV + □ O" divhMM ana**V' aibaiUM •Iii v vn + 8 o- U,«Q Mrt ■Ibuur vn-ix + 8 Oi! ÎMBIBI» divittiMiv nv*«n wnUn(» A fjuau MO 0 » cWkm n + ■ ■aoM* 4ivM«a» Itoci aM 1* 225 PL ANTE PEkE M Kf »rt IMnialrM vUmtlW H M>păbvl Ori»»»» £ ■ Cita;» Timpii 1»1toririj Ortn’a iaraiillirn* IbU rrfW'-k M OraatUiB BUfrn1*ili 0/4- 046 VffeiUM («•IU» alb V-VI — ■/ 0 bnUpi •»«!»>> covor borduri alpina» ld*r;> 43 ' hrj *irUb*rautn indieii n • ihhdtr vn-x 8 o>« buual rnipwt n — TxifAtHt l, >ll «rtoh* - Xibvr i «p'>otar ojs VMM VI- VIII + ■ -• »rnno> aJpdium ilng» apA n (’iUrMrum antninnidr ta H rue-violel IX X 8 0 r mir ța pa!u» Otrftviw — /Hduv dr «■(H bpnntiw 4M rvatailaru nulaJta «MO- db r*«* V 8 Qji divUiun» rnipuri f( Fruclrla rtai omvhnar* - MJ'y lrt&ar Mmhnawrr 030 • oovsr 4» Curvp^taa viTttaiData gtlk» vi-vin B 0 ■iztiirțr empun — LtnHifauaUr MCA »»rtt «•«n IV- V □ Ofl Mmlnț» diviKhta* herdtti tovar >hrni?K A»la, «poru? i|pt:' nan M DUnikui plamari» o,M O »0 atMrtn»! na vi-vin □ 0 MDAlBț» trated frupen dprcnm it djvHuu it» M llkdylra r«o» WII nww dt ■ ■: | ♦ 9 'O&Mijr — frtrt rwd* șl«!o4 •fi (Mllllirt» IntțrfUte 1,00 pjrttciiHu IV-V □ Ol» Mpe Vfnjnirl t> — LaUa p-uirWl l’Hrwi» •M Fluid* ■ut>f r«at> j l ■ ! 14- dl’ ^vUaai* Anwftea dr Nord ni’Mi BA txJaaibai alHlh o iu alb» Il-ill ♦ n c?S dîvirta* ■eavor i — IflliiMti gFHpfirt OU țipailtLDrpiid^F» UrM» idLBrtfd IX ♦ n •frnjiie divuiuM alpia'iiti MptwUn wttaJ^ir W Gnua burtail M,«0 VI- VIII + u o fiupurl Hibrid 71 Li«uOi rrpiami 0 00- pdiKH IV ♦ H o Idm idțiihniii - JUwtlpF Alpiiwpuut*E U lfi iffiipiLFi 73; UlMiul» W - dllrrit- Vil IX ti o •NlwtwțA pra^wi f/CviM-li! 'fl purtrMiXi LAMU tis - tilriute Orâni IJO «țw lui («al W iijipiFsphiiii jMuilkckU alb VI-VIII — O o |f?țjpon HtiifiUkn prn-pflcan" p«*i» h AîW l «n r^c^lL m ffltaițp cm; :tr dpLuDflt iltflitfi îi Cft«;llh r iw 75 IMIudhiu UWw 1,W EnPjim XII - X 9 o w;nhi', i* r»|i -ti tt — J-'jnartu MteEnita d* ifrAâkudl Anvi'iifJL litV'UUM toi ii fi îfi Hțfebuittajnujia hrbrtluiii O Jft V VII n o plljlllfl — 7ffl *6m *ei4id Aliri tfașlhpn 7? U30 voraF in-v 4 a imaUnt* BTnpil'il Ii 11- «1 |iud«aJiu VII-IX 0 o •esiLiițe rrtiiitaTi H WarfureU «eUmM 227 PLANTE PERENE Nr *rL (Mani mirau li popului (l?i «•rial» H|1 0 40 ralbnn IfwcMi» 1V-VI + g • • dlTiil » w »l Hi»nrara rlo«fia VM-VIU ■4- s dnlnuBt țropun Itiigl «pa w M Hrurbtra rauzumaa - rom Aararion Mu— 0 40 tw v-vi -»■ □ °e’ wujunjo bvteci divtriuar uJ; taam 13 Hjuaialhm orientali* - XrntMM Oriawt OJ riaki albMUu diferita IV-V - en °a dlriri unr borduri trupuri 5» Iri» paradarăm — ^Hnirari 4* ’wXl SpODUJ'-bil't 0 10 paUnra v-vi ■ O Uf itfrirlaM învârt 17 bl* pura»* — ‘einimri pdtri Hpontau (>4b ribMlru iralhna alb nt-tv - □6 o JivLrLuva bordu’i alptruaKi 0* Irio dblrira >âMn/ew para «i4ulf cnn«*ri idlmalru VII-IX - u o •aouAțt trupuri •tratări )/ Parfumat n I UUam rwta i — Crin ■!/ ndduro •ipor Un-pkd ir- 0 M ro^plcat VI-VII + B aaadnța rapt grupuri /f Miraa aupUtu* n LULam regala - Crin Oifta 13» alb VII VIII ♦ — o ■acunl» capa gT«|iuri âtraturi || Xhvilor M (ioana idnrii — / IminM H^aUn 0 M im buri r VI \ll - - O-’ eeounța impuri peluia MS Lujdana priyphllaa MM» Amzrira da Nard U MU— i ro dxfente VII-VIU + o •ruual» gni)Hiri ti M Lydi&it u4aalu • A’VtnV URS9 «iW- >,30 rop* vi-vui H o •raiînK Jriirriaa grupuri Ha UatArraU n L)»i , n,w> 1 U!M fUt vn-viu A B «niiuța crosuri fruaao pi Huri par'«orala — J/fflla dMwuftfd Acirtica da Nod 1 0) o haU 1 JHII-Pe-uh — ZfiFiMiwM- ^piint*n | K-r, Ntirfeeim |ni*M4'£»c*rN»*Jei «VW ClMi'li IV-V H o» OTp» /(«pari H - JEVR-A^fl^ It KOp^ ■tra&siri IM Ni ni pitica alba <> «• rfb vi-Vll ■ 0 ■a*«BLrițj* tn t'«Mini", -■ alh 0,(10 divtaiM»* lacuri Eiuropa, U H S ? da la hia-dd apei 106 l^mrlWni mlMuindRa-th 0,1*1 Cult»-* v-vu ❖ — o Ml lH aJptnum America «te N—V Urtluar» rth'itiUMi IO IV-V + 8 dUlvlluM»* UoiraT' —• 4Wdm^»r mjj-nirrflu K ■i|lțfc0-țrft4b o« 1C-* IWaaLii ndjitHiLt 1 I W treiu«ta V ♦ □ grnțrari F6a| 0 -^lt h vi-IX + frii|iurt Hruowl, Mtnulu J’dpafth* Hpțn’tu dlTîsi '413* |fc(An |l« dlWri rfeî'iVP 110 fh>lul>«4 4run*4 illl-fn VI-IX MtukHft «ditai Pr^!id«oru ' gkwchl» — Otamr i^ gropari îu-ilar Urtirafla 229 Nr ari 132 l» | tM UB 11* U7 l* I» 40i> UI ila ' i» im i» LM U7 U* UI li Ab i fc rEkkNt ijiniiEilM* ijiiirțlfipi ții papeUrJi OrifetaB* a « 1 rinl&MHfe Ttonwi însumi 1 1 •rn*l* h|4 țafrtilțiftn faîff-bBiu’af’â | 1 oin'iwal tfiin *pI ■ E*Fb4P IV fl 0» HfifTii n|? ^KMLÂ ?3taM 4f rrAdhftlt llvittw»* M»JlM)klnfV ApaarCaa ITimM Mwk-h - ^r-^tee w+wU-»' *nrfkttUia • IU ntai IV + + a V 1 AnwiMnr wnl» H— ■» 6 0 pvp« ri * tL' IehII* dvirâțisM ■U'rQJti Frlwiala foMfa* O M t’httt V VII + 0 (ruparl J aprUiU Mffiîivțfi l*rlmiik tarii T, falUea |V 4* □ 0 ill’ffrWlSt!* ■niîjniq^ țTttJMJrt W Han» ^ponian tu uri mi l*ynrCferan rm*utn i>l4» O "*»- «wk al* VI- VIII + H 0 HinJH* fi Fkri t»««lw - 0nM AJ ,if»>-Fx> k Fmii «4» ckt'hit VI-VII 4 B 0 lr«U - idko vit tx — — O" uf rtaluu# V - XMd'wl WI Asxrfe 4* Ncril t» ««IU» VII-X 8 0 1* u4C*plda ițwknu O *' «Brriiftp țnipiE f 1 M* A'y jrt-fl it> mi jlnj-rM* d- Nori MiiLiLbiMrlk iHirpuuTja 0 80^ ivi i VII VIII '*4 IJ fl (nțuri AsiMțtal Hord 1,00 *)JV1 b«;>hi vr-vir 0 ijivia ii#ine Rlll hui l£f K fp'itejlfe M **i*U efOriaillB o l( wrwtM albMl'v V VII - L) 0 Mnațv f-vjan MitiifRian t ■ - -*« taUți L«rvp * r*H-» VII VIII Lj 0 birt*»! afinii- alâ'-lil& VII-IX ♦ D 0 «uni a ț tl UTW^Iftfl idvisum Farfuinti ■ • 1 pansirUhL 1' lila^* kk-rop» -H ° - V SatlJriwi Bkuww D OS râMlM ahl '- V1-VU1 □ 0- IttțLMyj l|« abjttir -flimî — Joxfai jwrniîftr n u^o WjpBllI l>41btii d WVl (011 MtWrai* «t lXr » fllxit VI-VIll -4 B Q4> 1 f mi>i-r i — bfuBTiW abw*^» 1 WBîl»?» taic*i I d«vrn 1 250 PLA Mh PERI-NE Kt- *tL ■ ItvsiLmiptdi ruiațiti*' HI «H«a atn /mM de *c*-d*4 lur*|m d? V — sfwapjw 11% I HtiluM •14na» - jforfu j'itj i i ■ -Urupx 144 Mhwni Mf*â0lCMB Hfi UfetwtLMM'"'! — AajiM țrjLțȘ Ui* N - M î4b ! K«dam miiMeffitiirflfc*u«m | , — 2 i sftFtifii afi trmli **4am rirl*l4U ț '«p’tlL* HD 1 ^ua «teiUlAif /«H4 & Uf îi** ^f uf- miau, Ail i frwrd IM Tlifiwu irrfxltoni Ifr"- FrMwcaMU tfacirtMB AirMdc* de JCșfd ffodlM futepam* - Dulbun Np'irtl'th ■ i i Cl'i&i«tva 'î GtTdiie UU tis | frwnujti fi'ljlw li 11 vt Vi l □ o vmk IVI, VI- MU |o o| a U Tirth 1 VI Vî! 1° o 0 15 Uifil inrl»ii , galbta ; v- vin D O C H>- 1 M> 1 > fftMn V| VIII O o' U15 frUMM 4«>>r*Mu !LTrlfTtlt bpt IX -XI □ o 11 MII ■ •■ l>> I^taa Ml X o l t»- I SH> JTRUH' fJil Mi X o M0-W BnfiTdi il pflftv» ■ K •■ ! VI Ml □ o U»- ftfSrt* VII-VIII + ■ • t OR nnXih'i VII + J ■•1 ^x-roju Ml X | c ‘ o 0,4 OV*| lh-l*Vv •N> VI-* ♦ ■ M Dc ilj»- *1 63 V-VH ♦I ll ?• 1 Uaikl' wa fatar* VfilBțSlhr* ClWnafn «J* 1 aupwf* la r ’• l« •țjOSi«H i wm, > 'tari, ^jhmrn •|l Mjjiiauni ^Ufi «l#en« UUri dirmnits 1 burtfari i^ta'xnu KxiktA « «anuUu > v Irmi UtrMBkir liuloțl •IpiTmm bsliBți tlpIMin i*H»n l »w utaun^Ki Mu IliUtr t b&Uțl Jr frwc tfifi fl’yw Ai>lnU£U tacdwi «M«W Vif uiarf OrițiMB a a f>4,Ar> btwrva|i ImnMtlof ftorllor î 1 Itl î«ll*« llwm »prr1l A»m 0,15— O U ook-rt •lifnitu» IV V — □ o eepe tfr u auri K'aturi In prhiM 141 V »rWiriini 1,00 calic a» n-vni □ o iftrlcUna m4î'«m — /34W»h«tHr4 D CfBMM IM Uraclea au^riac* IU» - alhnrtru vi-vil + U o » uta«i alpMVUM» — KJtrk» Al|4-C*aea* 0 «II ertipar IM Vrraaira iflralM - U**i llatea" MO ■IhooUu VI-VII + 8 o lU VlftM ININW ■ pAilar « 10 vHrl-ftl* rn iv + B lIlV'IUM* • fUVMf hinlwfi I kvn pariu hm > iun Vlarada tWimb — Lj;irw«iw’ 0,50 “MU-ixirpari* V-VII + B Oa l>U'Ml divixiun» IU taci» IIHtiM«l«M - /* nta* 1 Acerai «in MrKtamam Pufușor N«xk O IS-OJO albastru VI X ♦ 0 but Ați armințt borduri, jardiniere, straturi 2 Anuwnflia* ruiKtAt'M BttMtiM r«ju India n,H» roții VI-VIII - - 0 Mirai ațe țnipurl Exiști loerae cu front? rații 3 Ai>tfrrhmuM majus (;«m teului Kurupa «le Snd O,MU |tb nu rnț galben VI -l \ 8 o» wmințe rfnitntl CiBHMtat* perenă, In lnr ferit, 4 Atlet >iii«x»h tyn Cafli-sîephus Ikhinl boului Chifla OJW-UA) alb lih ro> roțu albastru viii-ix ♦ O o saniBl» grapnri straturi > A Ik'fțnma semperlkni-fli Ghuța-rahArrl BrntQia O lS-0,40 Vrnte-roțte tu« «xH’ VII-IX - O o» wmințe, buUiî Urători, jardiniere r Cakndala oftici nalh Giibrnclc Europa te Sul 0,40 jilben porto-«lin v-x - - oo senuhk © grupări, «{«muri * î ralkjxie hirnbimyn Ceiieopam America de Sud OJri-O W -albia, hren, Tftjeat VI-IX - - 00 ernunțe @ grupan, stzstun « 8 C«tn irtdira Can i Aiurita ik Sud 030- i on venie-toțite rna, raj® Vîl-X ♦ B o smiitije «tiririaae prapuri, «ttatan Kiaonul pi«re-sti iaflia galben porlucahu grupuri, rtratwt In 'or ascat, ferit d* Z« » Crlwia emula Cm va nneuțiilni talia OJO-O » rafa-sralben vin ix ♦ e 0 muirU țropuri, straturi 10 «rtmirua cyarm» Mbasusln Spontan 0 60 albasUn vi-vni ♦ o oo aamințe (Ți gtU|rqn taprMR*te f» peluiM ir 12 Clirjxanlhrinuai «ti ițim Imn Mar-arrti iu ilțieo- China 0 40 muhicwiefA vu-x o wmiaț» -rupun h «Ori 12 Cinstii «depins Ctsrtta AiUfria de Kurd h ao-6 40 rvi rnț» alb VI - VII o semințe Araturi ft 14 Culru hrbrrirtu» Trata** OJO-n 40 galbn» verd» vofceț albastru ♦ 0 o« w minte ■trupuri, jarihnles* stourr yio«i iteinsctuaib* 15 CMnmrtiM Tradraranfre rfr a*r Ateste 6,50 pestriț albastru VII -IX ♦ n & semințe © romr ți In s*we Hber u; l 'uMiH*» hipiniiaris* Mkrriritr jipomw M«X»r tn Hoarw Htirwi Qiurax 0 4(1 1 alb VII — o «•Kl țr ® grupuri n 24 Heluntbu» ancuu* Floarea «turului Asnrrift* de S»d I W-/ W 1 nlbr» vii-jx ♦ 0 semiațe @ giupari stilttQt 2$ Hclintrop-nm p»ri*vjmiiitn VMNt Peru 0 30 vMm VII IX ♦ u o« grupuri, Mtatan Plantase pasti«atâ iarna In raxft «an cat& 27 împătriri balsam ism Copto-f luilîu (J 40 -UW rnț-alb roa-viqhti VI-IX * 8 0 icminu srupuri itraturi Ipunioea purpure» /•orHe America dc gsd Hsnn 3 a • Ib aJbtitru violet VI-IX * O 0 semințe Q pw RHrtiiiri, spaliere I rubro-cmTul^a fiori mari albastre Kot’hî» reteliophyIIm M AUriri 030-1 ro verde, rea a fdMuna netater»-Mntâ ♦ 8 o* «midțc © gard tio, wîitar Se tunde biu? 3Q Lantuu hybrida A «rid Amanet da Sud 0 20 0,40 partecdm n-jx 8 o» buuți Wftriiri, jnrdutwrc Se pâstrjAU iuna in «eră 11 I stJTTO odnratua MUârîrhr mlrcnnmn Italia rte Sld Iun» i m diferita v-vr 8 o* oominte © ț» spalier Mitu» pU«ut a? T^beli* «rinw Lobriri Africa d ru Ou rrib«n alb vi-x - QC irmioțe 0 sUaturi 3» Nkcrian *Uims Floarea nopții America da Sud 1 00-1 *) u fm VI ° Mioint* 0 idem M» PWiarjtmitttjn tniudr Muțeați Afrifia «I» Sud o «> n sn roții, ras VI-X o burați jardinwrr, gnipur straiuri Sa pl>treax4 unuin»»r4 4«» l’dargt'uurn peltatusn M 60 ro*, iiak 44 FMot RniatArtk Taiaa «3> diferit VI- X ♦ O 0 47 Polyfnnam orieat -k Mnțal curtanulvi Ontnt U S>' -J,1W Npl VII-IX ♦ n 0 • PortiilncA jrr»n4fflor* Flori A» ptatrt America iJr Kuil u |ii -u l M-IX a o arMlftțr © 45 Kitunu «aman Rida, cijmț* Alrita Iimo 4» K«i mn-i» ♦ o oo Maint« 0 Mi Rvdbeckih hirt* Ainenra ik X«nl »"t« vn -x 0 o MnmV bS «ed-jw’ raracam GMaț* FM'diîrfBRrani B 1O vrr4r-alte- 0 o Mttțt Urinat» M Tapete» pattda uatu Crilț* pitfc* Xnk «,14-o^n palhrn brun VII -X u O“ aatnisl»! 14 TkfMH «c«cta |t pi Crtiț» tealte U«r r 030 (tlbfa potUcab^ VII X ♦ u o» M-zuațe W Tropaeoluin majai Co^uaif» lim li» oi ] ■ poftoc&liu fillMU vi vin ♦ 0 oo I țtaptui alnlad »u«* an pvpuri twcn | bord or >, atraiari, I Jardinlm , oratori, rrjpari rtraiun lAt'bnmv rpabntr :7'»pifi Ctt&un Mrwlan I jardtr-»» mrpur >UaiN i IV-V ♦ •a Qa> *4U;n;e dfrâiaiN twrdori jaeilintetv llnlur * • 1*4|MV* ««k Europa <lvX<tfd A ua <îi» Nard A marica dr Nord 0 15 W portocalia fiUbcn, alb v-vi • - O Wttiatn alpinul 10 Viala tricolor <aaum r»asdc H'-'P» V 10-0 14 • plbtxnaba tațn rlt utri IU-V XI ! - ateUiik, ptfdMtrr 